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La literatura general (espaiola y universal)

M= Antonia Montalban Pastor y M* Angeles Martinez Romero

I. Aprender ensefando: perspectiva metodolégica y experiencia didactica

I.1. Aprender de los alumnos: apuntes significativos para la metodologia

Evidentemente se aprende haciendo y, por ende, a dar clase se aprende dando clase. Efectivamente,
jcuantos errores habremos cometido a lo largo de nuestra vida docente! Quiza no sea del todo exacto hablar
de errores sino de una evolucion progresiva debida, precisamente, a nuestra voluntad de aprender tanto en lo
que a procedimientos didacticos se refiere como al afan por adquirir conocimientos tedrico—practicos no sélo
con intencion de transmitirlos a nuestros alumnos sino también para nuestro gozo personal.

Al principio nos faltaba seguridad y nos aferrabamos a los manuales, hechos por sabios, pensando, qui-
za, en unos profesores no tan sabios a los que como mucho se les concedia el beneficio de la duda, para que
éstos transmitieran esos contenidos a unos alumnos que no sabian nada; es decir, nos hemos pasado media
vida repitiendo lecciones supuestamente irrefutables y realmente ajenas a nuestros alumnos, sin pararnos si-
quiera a comprobar su veracidad o actualidad. Si, y entre unos y otros nosotros que —aparte los manuales—
teniamos el referente de nuestros profesores en la Universidad o en el Instituto a quienes queriamos imitar.
Mucho debemos en la Region de Murcia al magisterio inapreciable de profesores como D. Mariano Baquero
con su método de Literatura comparada, con aquellas clases en las que nos ensenaba a diseccionar y paladear
sabiamente en bocados escogidos el perspectivismo de las obras literarias.

Hablando de diseccion nos viene a la memoria una anécdota. Una vez, haciendo un comentario con
los alumnos de tercero de BUP y siguiendo mds o menos el método propuesto por Lazaro Carreter en su
conocido libro Cémo se comenta un texto, tras haber desmenuzado y analizado el fragmento elegido casi hasta
sus Ultimas consecuencias, un alumno dijo “bueno, ya lo hemos destrosao y ahora ;qué hasemos?” (el alumno
seseaba debido a la zona en que vivia). “Es verdad —nos planteamos entonces en nuestro fuero interno—, hemos
destrozado el texto. Habra que buscar otro modo de leer que preserve el encanto literario”. En efecto, de los
alumnos se aprende. Hay que escuchar atentamente sus dudas y sus comentarios, porque no pocas veces
transmiten una experiencia valiosa para la autoevaluacion docente.

Otro gran maestro que no merece ser olvidado es Don Angel Valbuena. Sus clases en la Universidad
de Murcia invertian el aprendizaje no en la repeticion memoristica de lecciones enciclopédicas y topicas sobre
el autor y la obra, sino que se leian los textos y a partir de ellos se analizaban su estructura y su entorno socio-
cultural. Alli lo que valia era haber leido cuanto mas mejor, como hacia él. Y eso es lo que hay que conseguir de
los alumnos: que lean, que se aficionen a la lectura; porque, como les hemos dicho tantas veces, si estudiamos
literatura es porque existen las obras literarias; ellas son las protagonistas de nuestro estudio.

Este modo de acercarse a la literatura partiendo de la animacion a la lectura de la obra li-
teraria difiere de la ensenanza tradicional del area basada en patrones nacionalistas, diacrénicos y autoritarios,
es decir, en Historias de las Literaturas exclusivamente Hispanicas o Francesas o Inglesas, empenadas en delimi-
tar sus fronteras geograficas y culturales y en resaltar la excelsitud de su idioma a través de la artesania e inge-
nio verbal de sus producciones. Difiere también del tratamiento funcional del area, esquematico, eficaz, pero
igualmente autoritario porque busca facilitar a los alumnos sélo el cumplimiento del programa, como si la insti-
tucion escolar fuera una academia de oposiciones. Difiere finalmente de las iniciativas espontaneistas que toman
el texto como pretexto para lluvias de ideas dislocadas y sin cauce pedagdgico. En cambio, proponemos aqui un
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plan de accion didactica justificado por la coherencia de sus objetivos didacticos, contenidos, metodologia,
secuenciacion y evaluacion formativa.

Hoy en dia la optativa ‘“‘Literatura Universal”’ se imparte en 2° de Bachillerato. Hace unos
anos, cuando todavia se impartia en los dos cursos de dicho nivel, recordamos que en |° estudidbamos, entre
otras obras, Don Alvaro o la fuerza del sino, y que, tras leerlo y analizar sus instancias discursivas, invitibamos al
alumnado a realizar exposiciones orales (coloquios) y escritas (trabajos creativos) a proposito de sus tematicas
emergentes, a menudo transversales. Al mismo tiempo ibamos estudiando la gramatica que pedia el programa
con andlisis sintacticos de oraciones, entre otras, extraidas de la obra. Una vez terminado el periodo corres-
pondiente a esa Unidad Didactica se hablé de hacer una prueba escrita y una alumna muy puesta en razén dijo
que no se preguntaria nada de Literatura puesto que “Literatura” no habiamos dado. Conclusion: para ella la
Literatura era “Historia de la Literatura” asumida memoristicamente: fechas, datos, peripecias biogrificas,...
{Por qué tenia esta alumna dicho concepto de la materia?

Nuestra propuesta didactica, en atencién a tales problemas de ubicacion de la ensehanza—aprendizaje
de la materia, formula una hipotesis de trabajo innovador centrada en la interactividad comunicativa que suscita
dos usos eminentemente procedimientales y actitudinales de los contenidos tratables:

> La interculturalidad: contar con el otro literario, ya sea manifestacion de culturas orientales, de
textos sagrados o de la paraliteratura.

> Los talleres de literatura viva.

Debemos atrevernos a ser originales, a aplicar nuestros conocimientos no a repetirlos. En una oca-
sion, explicando la copla Il de Manrique, al hacer en la pizarra un esquema para que entendieran su estructura
alegorica, “—jLo entendéis asi mejor?” “=Si, claro.” Una alumna levanta el brazo: “—;Se te ha ocurrido a ti ahora
o ya lo sabias?” Casi no sabia qué contestar, tan poco acostumbrada estaba a dejarme llevar por la iniciativa
creadora. Por fin: “=Si, se me acaba de ocurrir. ;Por qué?” “~Pues porque es muy bonico.”

En otra ocasion, ante las dificultades de una alumna de 4° de ESO para analizar y comprender un poe-
ma se nos ocurre decirle: “no te preocupes, ;puedes sentirla? Pues es suficiente; la poesia es mas para ser
sentida que comprendida”. Le gusto aquello. “Repitelo, por favor” —dijo— y copio la frase en la portada de su
cuaderno junto a fragmentos de poemas que eran sus preferidos.

Los alumnos nos enseiian incluso a ser nosotros mismos, a tener mas confianza, a ir
haciendo unas clases mas vivas, mas creativas, interactivas. Es casi inconcebible que se pretenda que
lleguemos a clase con un guion inamovible, el mismo para todos los grupos. Una clase, y mas la de lengua y
literatura, es algo vivo. Por una parte estan los alumnos, adolescentes llenos de vida y con unas energias que
hay que ayudarles a aprovechar; de otra los profesores que debemos ser, como a la mayoria nos pide el cuer-
po, creativos; de otra, por fin algo tan vivo y hermoso como nuestra lengua y la literatura. Seamos, pues osa-
dos, creativos, y disfrutemos y hagamos disfrutar con nuestras clases. Si un futbolista puede decir que él es un
profesional pero que necesita disfrutar, divertirse, pasarlo bien en el campo, jqué no deberiamos ambicionar
nosotros? ;Hay algo mas hermoso y creativo que explicar lengua y literatura?

1.2. Aprender de los maestros: analisis bibliografico

No queremos que nuestra propuesta parezca un capricho producto del tedio que puede suponer re-
petir todos los cursos los mismos programas con las mismas limitaciones. Hemos recurrido a una bibliografia
que avale nuestra actitud.

Hay poca bibliografia en torno a como ensenar la Literatura Universal. Es una materia que no siempre
ha formado parte de los programas de bachillerato. Por tanto, nos hemos dejado llevar fundamentalmente de
nuestra experiencia en la ensenanza, del ejemplo de algunos buenos profesores que tuvimos la suerte de disfru-
tar y de algunos textos recogidos aqui y alla que nos confirmaban en nuestra idea de que habia que revisar el
sistema. Curiosamente, los mas Utiles provienen de los afos 60 y 70, cuando existia en 6° curso de bachillera-
to una asignatura llamada “Literatura Universal”. Eran manuales que abarcaban desde las literaturas orientales
hasta mediado el siglo XX. Por ejemplo, en la edicion de SM de 1963 coordinada por Saenz de Urturi y Mateo
Velasco se presentaba como manual una antologia que recoge desde el Cantar de Mio Cid hasta Ricardo Ledn.
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En ella, como es propio de la censura franquista, no aparecen Galdos, ni Unamuno ni representante alguno de
la Generacion del 27. El autor en un breve prologo dice querer adaptarse a las sucesivas disposiciones oficiales
sobre los estudios literarios medios en Espana que, a su juicio, van progresando a ojos vistas. El libro se estruc-
tura en tres partes: comentario completo de un fragmento del Cantar; seleccion de textos precedidos por
breve introduccion, con notas a pie de pagina sobre Iéxico y unos apéndices interesantes. Se completa con el
recurso auxiliar a una historia de la literatura, en la que se incluyen esquemas sinopticos. También para el nivel
y la asignatura mencionados, el Curso de Literatura confeccionado por Correa y Lazaro y publicados por Anaya
hacia 1972 abarcaba desde las literaturas orientales hasta la primera mitad del siglo XX y se completaba con
una antologia de autores comprendida entre los siglos Xll (empezando, claro, por “El cantar de Mio Cid”) y S.
XVIII. Cada texto va precedido de una breve introduccion, y le sigue una propuesta de actividades. Lleva notas
a pie de pagina sobre vocabulario.

Observamos con admiracion que en los manuales de Literatura universal de aquellos anos se incluia el
estudio de las literaturas orientales —normalmente tan olvidadas por la endogamica cultura occidental— que se
alimentaron de la literatura india y pasaron a Europa a través de los arabes. Segun las investigaciones paleografi-
cas, se sabe que en el orden del tiempo son los chinos los que pueden exhibir monumentos literarios mas
antiguos, pues en los valles del Yang—se—kiang y Ho—hang—ho fue donde aparecieron las primeras manifestacio-
nes culturales; y en consecuencia se podria estipular una genealogia de la herencia literaria entre Orien-
te y Occidente con el siguiente orden cronolégico de manifestaciones literarias que anteceden a las vigentes
en los manuales comunes de Historia de la Literatura: china, desde el S. XXIV A.C; persa, S. XV A.C;; india, S.
XV A.C. ; hebrea, S. Xl A.C,; griega clasica, S. VIIIl A.C; latina clasica, S. lll A.C.; germanicas, S. VIl P.C. y
romanicas, S XI P.C..

Existen compendios de literatura con pretensiones universales que cercenan el estudio de la alta lite-
ratura oriental y se centran solamente en manifestaciones escritas europeas, como es el caso de la Historia de la
Literatura Universal de Erwin Laaths.! Sin embargo, es de justicia intercultural contemplar la inclusién de las
Literaturas Orientales en los estudios de Literatura Universal con la medida y criterios que Martin de Riquer y
José M? Valverde aconsejan:

“Para atenernos a la natural ordenacién cronoldgica en la perspectiva en que de hecho se ofrece a la narracion
historica, hemos empezado con aquellas literatura orientales que, por haber influido poderosamente en nuestras
letras, era necesario resefar, aunque a conciencia lo hemos hecho muy sucintamente al principio de nuestro libro:
la literatura sanscrita, la mas antigua manifestacion cultural indoeuropea, y las literaturas hebrea y arabe, tan im-
bricadas en el mundo occidental y que en Espafa precisamente, alcanzaron extraordinaria calidad. Sélo al final, en
forma un tanto oblicua, apareceran mencionadas las literaturas “exéticas” —como la china y la japonesa— pues, de
hecho, sélo en nuestro tiempo han empezado a hacérsenos presentes, y aun esto de modo muy relativo e indirec-
to, sin que sepamos bien —entre otras cosas, por la radical diversidad de estructura lingiiistica— en qué medida es-
tamos percibiendo algo de la propia belleza del original a través de las posibles contribuciones del traductor.”?

Respecto a la importante intervencion de la Biblia, tales fildlogos entendian que, como conjunto de li-
bros sacros para los hebreos y transmisores de la revelacion religiosa para los cristianos, se ha compenetrado
tanto con la vida del hombre civilizado que trasciende el andlisis formal, semantico, estilistico y en todo caso de
antropologia ficcional que solia incumbir a los estudios literarios de aquellas décadas del siglo XX espanol.
Luego en el caso de la Biblia se impone siempre el examen de su sentido literal, bien en su significado propio o
en el metaférico; por lo demas con un papel documental similar a los libros de la Literatura Clasica por haber
informado la mayor parte de los libros del mundo civilizado. Todo ello, visto sélo desde el punto de vista inspi-
rador de las obras humanas escritas. En esta linea de investigacion se decantan las palabras de Ramoén Ezquerra:

“La importancia de La Biblia es doble. De una parte, por su valor intrinseco, como documento histérico y como
obra de arte. De otra, por haber sido durante muchos siglos la fuente principalisima de inspiracion de escritores

I E. Laaths, Historia de la literatura universal, Madrid, Editorial Labor, 1967. El autor sélo dedica diez paginas a un epigrafe
inicial titulado “Origenes y formas de la literatura”, y ocho paginas al siguiente capitulo sobre “Egipto y Asia Menor”. Las
ochocientas paginas restantes son dedicadas exclusivamente a la literatura europea desde sus hitos clasicos hasta el siglo
veinte.

2 M. de Riquer y J. M* Valverde, Historia de la Literatura Universal, Barcelona, Planeta, 1984, Vol. |, Pag. 6.

El voluminoso trabajo coordinado por estos autores ofrece textos antolégicos y resimenes argumentales de las obras
fundamentales de cada época y cultura revisadas por catedraticos especialistas en tales materias. Constituye un buen ins-
trumento de consulta enciclopédica para aquellas sesiones didacticas que se desarrollen en la biblioteca del Centro.
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y artistas de todas clases. Es La Biblia la expresion mas caracteristica de una cultura —la hebraica— y de dos religio-
nes —la judaica y la cristiana—. Poesia, historia, moral, filosofia y derecho alternan con la religion en las paginas de
sus distintos libros.”3

De cualquier modo, conviene tener presente la funcion de los libros sagrados en todas las culturas an-
tiguas —Vedas para los hindues, Libro de los muertos para los egipcios—, asi como en las grandes religiones mono-
teistas —Cordn para los musulmanes, Biblia para los judios y cristianos—. Efectivamente, Antiguo y Nuevo Testamen-
to tienen, junto a su significacion de textos religiosos e histéricos, una dimension literaria de primer orden. Las
numerosisimas historias que relatan, los conflictos espirituales y morales que presenta y las formas poéticas que
revisten algunos de sus libros, han actuado como fuente inagotable de inspiracion para numerosos escritores.

En nuestro caso, no hemos podido abordar tales literaturas de manera directa porque el programa
oficial comprende manifestaciones aparecidas desde el Renacimiento. Ademas, nuestro segundo impedimento
ha sido el factor tiempo, a todas luces insuficiente para enfocar tan inmensa dinamica cultural de la literatura.
Pero si es verdad que recurrimos a dichos textos como fuentes de la literatura europea. Es casi inevitable
estudiar San Juan de la Cruz sin leer un fragmento del Cantar de los Cantares. Tampoco se pueden comprender
los origenes del cuento occidental sin hacer referencia a sus referentes orientales. De hecho, el curso que se
programo en la narrativa el estudio del cuento se leyé en primera instancia un cuento de “Las mil y una noches”.

1.3. Aprender de los literatos: citas para meditar

En el proélogo a El Conde Lucanor anuncia Don Juan Manuel la atencion a la diversidad que provee
el espacio literario:

“como quier que los homes todos sean homes et todos hayan voluntades et entendimientos, que tan poco se se-
mejan en las caras, tan poco se semejan en las voluntades et en las intenciones; pero todos se semejan en tanto
que todos usan et quieren et aprenden mejor aquellas cosas de que se mas pagan que las otras. Por ende el que
alguna cosa quiere mostrar a otro débegelo mostrar en la manera que entendiere que sera mas pagado el que la
ha de aprender.

Et porque muchos homes las cosas sotiles non les caben en los entendimientos nin las entienden bien, non toman
placer en leer aquellos libros nin aprender lo que es escripto e ellos. ....por ende yo, don Juan,... fiz este libro,
compuesto de las mas hermosas palabras que yo pude, et entre las palabras entremeti algunos ejemplos de que se
podrian aprovechar los que los que los oyeren. Et esto fiz segund la manera que facen los fisiscos, que cuando
quieren facer alguna melecina que aproveche al figado, por razén que naturalmente el figado se paga de las cosas
dulces, mezclan con aquellas melecinas que quieren melecinar al figado, azucar o miel o alguna cosa dulce...: et a
esta semejanza, con la merced de Dios, sera fecho este libro”.

El texto literario de Don Juan Manuel nos trae de primera mano el primado didactico de quienes en
las aulas pretendemos animar a la lectura intercultural destinada a generar complementariamente el animo por
escribir en correspondencia con la herencia cultural entre Oriente y Occidente: que no todos los alumnos son
iguales y por consiguiente hay que utilizar métodos flexibles que nos permitan llegar a todos. Lo sabemos por
experiencia.

Y también por experiencia sabemos que hay que hacer la ensefianza amena y qué mejor manera que la
participacion activa del alumnado en una empresa comuin que vaya de la lectura a la escritura.

Otra ensenanza la hemos extraido de otro buen amigo de los didascalos, Juan Ruiz arcipreste de Hita.
En la estrofa 70 del Libro de Buen Amor anota:

“De todos los estrumentes yo, libro, so pariente:
bien o mal, cual puntares, tal diré ciertamente;

qual ta decir quisieres, y faz punto, y tente;

si puntarme supieres, siempre me abras en miente.”

Es decir: Yo, libro, soy pariente de todos los instrumentos; / y te diré el bien o el mal segiin me pul-
ses;/ donde esté lo que quieras decir pon nota y sostenido;/ si sabes pulsarme, siempre me tendras en la mente.

3 R. Ezquerra, Iniciacién a la literatura universal, Barcelona, Apolo, 1948, p. 39.
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Estas palabras del Arcipreste nos conducen a la sabiduria experimental de que ante un mismo libro no cabe una
Unica lectura e interpretacion. Son los mismos literatos quienes, antes que Jauss®, Iser® o Eco®, nos ensefian que
la obra esta abierta al horizonte de expectativas del receptor. Por tanto, el profesorado ha de ofre-
cer los textos al pulso lector del alumnado, es decir, no deberia darles autoritariamente el texto monolégica-
mente interpretado y ajeno a sus intereses sino, en todo caso, ayudarles a realizar su interpretacion personal.
Los docentes hemos de ser mediadores del aprendizaje significativo de los alumnos.

Otros versos de Juan Ruiz también nos servirian para justificar la introduccion en nuestra antologia y/o
en nuestras clases de la mal llamada “subliteratura”, como puede ser el mundo del comic o la cancién. En la
estrofa |6 avisa:

“assi en feo libro yaze saber non feo.”
Y en la estrofa |18 insiste en este aprendizaje ironico que trasciende las antitesis:

“so la espina yaze la rosa, noble flor;

so fea letra yaze saber de grand dotor;
como so mala capa yaze buen bebedor,
assi so mal tratado yaze el buen amor.”

Por dltimo, sin abandonar al Arcipreste podemos justificar nuestro gusto por llevar a los alumnos a
realizar sus propios escritos creativos partiendo del incidente de obras en confluencia intertextual y orientados
hacia cualquier sentido ilocutivo: comentar, continuar, ilustrar, verterlas a otro género, etc. Son las estrofas
1626 y 1629:

...................... e con tanto faré
punto a mi librete, mas non lo cerraré.

(-.n)
Cualquier omne que | “oya, si bien trobar sopiere,
Puede mas y afadir e emendar si quisiere;
Ande de mano en mano a quienquier que |” pidiere,
Como pella a las duefias, tdbmelo quien podiere.

|.4. Ensefiar motivando: el interés humano de la literatura

La motivacion constituye la base del inicio y mantenimiento de las actividades y comportamientos. Es-
ta condicionada por diversos factores:

» El conocimiento y aceptacion de los objetivos formulados como capacidades para conseguir finalmente
a través de actividades de ensenanza—aprendizaje que giran en torno a la textualidad ofertada en el
programa de estudio.

El clima familiar, escolar o social en el que se desarrolla la vida cotidiana del alumnado.

La metodologia didactica empleada por el profesorado implicado, que ha de ser activa y participativa.
Las propias materias de estudio: su grado de utilidad, el interés actual de sus temas...

YV V

Las coordenadas ministeriales para Bachillerato subrayan que el objetivo de la ensenanza de la lengua
en este nivel educativo no es Unicamente el saber organizado propio de las ciencias del lenguaje, sino también
el desarrollo armoénico de las capacidades lingiiisticas de los alumnos, ya que, de acuerdo con el ideal de
la UNESCO, se considera la lengua como instrumento de aprendizaje para toda la vida. Luego el estudio de la
Literatura también ha de contribuir a la ampliacion de la competencia comunicativa desde su indudable
calidad linguistica. A través de la Literatura el alumno entra en relacion con géneros, registros y estilos varia-
dos, producto de la ficcion de otras situaciones comunicativas, lo que permite la reflexion sobre modelos tex-

4 La aportacion de H. R. Jauss a la estética de la recepcion puede consultarse en su estudio Experiencia estética y hermenéuti-
ca literaria, Madrid, Taurus, 1986.

5 La aportacion de W. Iser a la hermenéutica literaria puede consultarse en su estudio El acto de leer, Madrid, Taurus, 1987.
6 La aportacion de U. Eco a la semidtica intertextual puede consultarse en su estudio Lector in fabula, Barcelona, Lumen,
1981.
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tuales y estrategias comunicativas que han servido a los seres humanos para transmitir sus pensamientos y
emociones en diferentes contextos sociales.

Ademas de cubrir estos objetivos lingtisticos, el conocimiento de la Literatura ayuda al cumplimiento
de los restantes objetivos comunicativos del Bachillerato. La Literatura es la memoria universal de la
humanidad, el archivo de sus emociones, ideas y fantasias, por lo que contribuye a la maduracion intelectual y
humana de los jovenes. Es una edad decisiva para que los alumnos consoliden el habito de la lectura,
desarrollen el sentido critico y puedan acceder, a través de los textos literarios, a la experiencia cultural de
otras épocas y de otras formas de pensar. Luego lo decretado resuelve que debe ser practica habitual de
la clase de Lengua y Literatura el trabajo con textos, en unas ocasiones para analizarlos e inter-
pretarlos, en otras para crearlos.

Al aterrizar en las aulas con la ley en la mano hemos de sortear muchos obstaculos si queremos que
sus enunciados tengan sentido didactico real. Y alli muchos alumnos, y no alumnos, preguntan con cierta incre-
dulidad para qué sirve la literatura.

Desde un punto de vista escolar consecuente con las poéticas del gusto encontramos respuestas en li-
bros como Diddctica de la Literatura de Carlos A. Castro Alonso’, quien entre los fines de la ensefanza de la
Literatura como educacion del pensamiento y la sensibilidad humana resalta su aspecto social porque informa
del tesoro de las costumbres e ideologias pasadas y su aspecto individual ya que reporta al espiritu los benefi-
cios artisticos y estéticos de la contemplacion de belleza. En modo alguno debe ser tenida como un adorno o
un desvio del idioma. Y su aspecto mas practico, desde dicha perspectiva, seria el de servirles de escuela de
estilo aunque no sean futuros escritores de vocacion.

Y pueden anadirse otras dos finalidades tan fundamentales como la anterior: el conocimiento de los
demas y el de uno mismo. Por la lectura —la mas noble de las evasiones, el ocio mas fecundo y la mejor compa-
nia en la soledad—, podemos conocer empaticamente otras culturas y caminar hacia la interiorizacion y la inti-
midad con uno mismo y con la alteridad que nos habita. Luego desarrollar el gusto por la lectura es un cometi-
do ineludible. Por citar uno entre tantos escritores que insisten en ello, en la novela Océano Vazquez Figueroa®
dice de uno de sus personajes: “Le hubiera gustado ser tan aficionado a la lectura como su madre o sus herma-
nos, pues comprendia que un buen libro le hubiera ayudado a matar las largas horas de espera, pero era dema-
siado tarde para adquirir un habito que no habia sabido apreciar en su momento, cuando nino”. Ciertamente,
es ésta una aficion a la que se debe motivar desde la infancia y que se debe cuidar y mejorar con sentido huma-
nista en la juventud.

En la juventud es muy recomendable leer literatura de viajes, de convivencia con otras
culturas. Pensemos en el Quijote, en la produccién galdosiana, en las novelas de Isabel Allende, la serie de El
capitan Alatriste” y casi toda la obra de Pérez-Reverte, y un sinfin de titulos oportunos. Ello nos hace pensar de
nuevo en la idoneidad de impartir docencia en esta etapa educativa sobre Literatura Universal. Y en este senti-
do nos alientan las palabras de Martin de Riquer expresas en su antes mencionada Historia de la Literatura Uni-
versal:

“Trasladandonos al punto de vista de la lectura, todo esto quiere decir que en el Romanticismo madura un nuevo
modo de leer, que no es exactamente el nuestro pero lo prepara: leer que habia sido contemplar admirativamen-
te o ser adoctrinado, desde entonces consiste en vivir la experiencia de un alma ajena que nos ayude a ahondar en
la nuestra. S6lo mas tarde —hoy— empezaremos a pretender leer de una manera que tenga algo a la vez de todas
las anteriores; que nos hable en vivo, no por un mero reconocimiento de signos convenidos, pero que nos enri-
quezca con visiones liberadoras de nuestra monétona mismidad interior.”

Podriamos aplicarnos la frase unamuniana de que la novela no la hace el novelista, la hace el lector. El
momento del lector es la hora de la verdad para el texto y para el propio lector. Para éste, leer literatura es
decidir libremente, disfrutar en el ejercicio de su eleccién y aprender a encontrar en los textos los nuevos

7 C. A. Castro Alonso, Diddctica de la literatura, Salamanca, Anaya, 1969, p. 678.
8 Vazquez Figeroa, Océano, Barcelona, Debolsillo, 2003, p. 88.
9 M. de Riquer y J. M* Valverde, Historia de la Literatura Universal, Barcelona, Planeta, 1984, Vol. lll, Pag. 10..
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sentidos posibles que palpitan agazapados entre sus multiples caras significativas. Con claridad lo advirtié nues-
tro Quevedo, vicioso lector. Recordad, si no, aquellos versos suyos de la Torre de Juan Abad:

Retirado en la paz de los desiertos,

Con pocos pero doctos libros juntos,

Vivo en conversacién con los difuntos

Y escucho con los ojos a los muertos.

Si no siempre entendidos, siempre abiertos,
O enmiendan o secundan mis asuntos,

Y en mUsicos callados contrapuntos

Al suefo de la vida hablan despiertos.

En conexion con nuestras expectativas van los razonamientos de Lain Entralgo expresos en La aventura
de leer'® acerca del coloquio lectivo como proceso de recreacion, asi de la materia leida como del alma
lectora. Senala el filosofo, ademas, varios tipos de lectura: la diversiva (ociosa), la convivencial (correspondiente
entre autor y lector), y la perfectiva (iniciatica para el lector que encuentra en la palabra “la morada humana del
ser”).

Nosotras hemos pretendido que el alumno capte todas estas ventajas del hecho de leer. Ya dijimos al
principio que se aprende haciendo. Sabido es que el hombre, como los animales, aprende gran parte de su
conducta mediante la imitacion de los mayores. En el caso del uso de la lengua en sus manifestaciones oral y
escrita habria que decir imitando a los mejores. Los alumnos deben imitar, recrear y crear partiendo de lo
leido. Pero ;a quién leer? La respuesta mas logica parece: a los clasicos. De acuerdo pero ;Qué entendemos
por autor clasico? En primer lugar recurrimos a las definiciones del diccionario de la RAE que nos incumben: |.
(Del latin classicus) Dicese del autor o de la obra que se tiene por modelo digno de imitacion en cualquier
literatura o arte. 3. Perteneciente a la literatura o al arte de la antigliedad griega y romana, y a los que en los
tiempos modernos los han imitado. 6. Que no se aparta de lo tradicional, de las reglas establecidas por la cos-
tumbre y el uso. (Un traje de corte clasico). Para nuestras intenciones nos vale fundamentalmente la acepcion
n° |. De hecho, cuando estudiamos, como nosotras lo hemos hecho y proponemos, la literatura universal o la
espanola por el método comparativo, observamos y asi lo ven nuestros alumnos que muchos autores han
imitado las formas de los que los precedieron y que ellos tuvieron por maestros. Por Ejemplo, Garcilaso (sone-
to | ) respecto a Petrarca (soneto XV); novelistas de todo el mundo respecto a Cervantes; la trayectoria de la
técnica del esperpento desde Hita, pasando por Quevedo y Galdods hasta llegar a Valle considerado su creador,
etc.

Asi, la imitacion de modelos es una actividad didactica recurrente en el contacto lector con los cla-
sicos.

Pero por experiencia didactica en los talleres de literatura viva hemos de significar que mas se aproxi-
ma a nuestro entendimiento de clasico una definiciéon del mismo que no contempla el DRAE: el clasico como
‘“superviviente”, como obra perdurable en el tiempo y validada a través de las lecturas de épocas sucesivas y
diversas; concepcién que nos proporciona Azorin en Los cldsicos redivivos'' al recrearlos por la lectura creativa
como obras vivas y apasionantes, obras que superan con éxito el examen del critico mas severo —que es el
tiempo—, y no porque sean libros perfectos o inatacables. No existen libros inatacables o perfectos y el Quijote
no es ninguna excepcion... un clasico es precisamente aquel libro que no necesita ser protegido de los ataques
porque es capaz de sobrevivirlos a todos y hasta se fortalece con ellos. Pensemos en el Quijote, que ha sopor-
tado no sdlo las criticas y las traducciones sino que no se ha resentido, antes bien se ha engrandecido su me-
moria, por haber sido llevado al cine, convertido en pieza teatral, en comedia musical, en cémic, ni por haber
inspirado canciones, piezas musicales, grupos escultoricos, o los textos de nuestros alumnos en la obra Imagi-
nar con Cervantes'’; y ha sobrevivido incluso a la lectura obligatoria impuesta por los programas oficiales (el
mejor sistema para hacerlo odiar) y a todos los actos de celebracion de centenarios. También superara el del
2005. De la misma manera que Las meninas han sufrido sin alteracién alguna versiones como los 6leos de Picas-
so, o El misterio Veldzquez de Elidacer Cansino y “Las meninas”de Buero Vallejo por citar algunas versiones picté-
ricas y literarias. Todo ello implica un salto cualitativo de la imitacion obediente de los modelos que persigue

10 P. Lain Entralgo, La aventura de leer, Madrid, Espasa—Calpe, 1964, pp. 196-209.
I Azorin, Los cldsicos redivivos. Los cldsicos futuros, Buenos Aires, Espasa—Calpe, 1945.
12 Alumnos de E.S.O. (2° ciclo), Imaginar con Cervantes, Murcia, |ES Poeta Julian Andigar—Manuel Tarraga Escribano, 1998.
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hacer copias de los mismos a la imitacion libre de los modelos que se inspira intertextual y significa-
tivamente en los mismos para recrearlos en nuevas versiones personales. A esta Ultima propuesta se
orienta el objetivo fundamental de nuestro trabajo con los clasicos en cualquier ambito, ya sea hispanico o
universal. Asi pues, con nuestros alumnos nos hemos acercado a los clasicos con respeto pero sin miedo,
dispuestas a que los amen y aprovechen todo su saber incluso para retocarlos, criticarlos, recrearlos, trans-
formarlos en suma en algo nuestro.

Por tanto, esta unidad didactica pretende innovar la metodologia de acceso docente a la
Literatura Universal con el sano objetivo democratico de darle mas protagonismo al alumnado y
al texto para hacer mas ameno y productivo su aprendizaje intercultural y humanista de la com-
petencia comunicativa.

Asi pues, considerada esta optativa como un taller, donde el principal objetivo es que el
alumno encuentre textos atrayentes que le permitan adquirir el gusto por la lectura, hemos
fijado unas pautas que superan el propio curriculo, teniendo en cuenta que éste no es cerrado y
que permite libertad de catedra al profesor que imparte esta asignatura.

Esta propuesta se basa en presentar los textos literarios como travesias entre culturas literarias de
distinto signo, de acuerdo con la nocion de Weltliteratur (Literatura mundial) formulada por Goethe como
planteamiento interlingliistico, intercultural e interliterario de la comunicacion, que ha sido aprovechado por
Umberto Eco' para el desarrollo de los estudios semidticos multiculturales. Su accion docente dinamiza un
aprendizaje sin prejuicios culturales o religiosos (pensemos que el principio de la literatura estd, en
muchos casos, unido al hecho religioso de cada cultura), y motivado por el acceso a recursos textuales
provenientes de los massmedia (internet, canciones, comics...) tan unidos a los gustos y costumbres de los
alumnos.

2. Propuesta de programacion didactica

Con el afan por abrir lineas de trabajo y no de clausurar programas, nuestra propuesta docente pre-
tende trabajar con textos de modo interactivo, no delimitativo ni archivador, a fin de comprender la historia a
través de la literatura y por ello desarrollar el sentido critico del alumnado de 2° de Bachillerato ante las ideo-
logias, siempre desde el reconocimiento humanista de los arquetipos interculturales.

De acuerdo con las disposiciones ministeriales, el estudio de la Literatura Espanola y Universal contri-
buye:

a) A la consecucion de los objetivos del Bachillerato.- Interesado fundamentalmente por las mani-
festaciones culturales de hoy y de su entorno mas inmediato, el alumno puede adquirir a través de es-
ta materia la profundidad de campo mental y las actitudes necesarias para comprender la cultura de
nuestro tiempo.

b) A situar nuestra tradicion literaria como elemento integrante de un complejo entramado
cultural.- El acercamiento a otros discursos literarios distintos a los de su pais y de su tiempo facilita-
ra al alumno el desarrollo de la dimensidn estética y de la creatividad, asi como la recepcion y el dis-
frute de otros legados culturales.

c¢) A complementar los estudios de la materia comin Lengua Castellana y Literatura.- Ello
contribuye al incremento de su competencia lingliistica, a la vez que abre el horizonte a otras ideas,
otros ambitos, otros lenguajes y otros autores.

d) A practicar encuentros interdisciplinares con otras materias del Bachillerato de Humanida-
des y Ciencias Sociales, con las que tiene indudables conexiones como Historia del Arte, Historia de la
Filosofia, Historia del mundo contemporaneo, Psicologia y otras Lenguas.

13 U. Eco, La busqueda de la lengua perfecta, Barcelona, Critica, 1993.
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2.1. Objetivos generales

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que los alumnos y alumnas adquieran las siguientes ca-
pacidades:

I.  Conocer los grandes movimientos estéticos y las principales obras literarias que han ido conformando
nuestra realidad cultural.

2. Relacionar obras significativas de la Literatura espanola con obras de la Literatura universal y explicar
las conexiones formales y tematicas entre unas y otras.

3. Leer e interpretar con criterio propio textos literarios completos y fragmentos de los mismos y saber
relacionarlos con los contextos en que fueron producidos.

4. Constatar, a través de la lectura y el andlisis de textos, la existencia de inquietudes, creencias y aspira-
ciones comunes a todas las culturas.

5. Observar la presencia de temas recurrentes a lo largo de la historia literaria, sometidos a constante
revision por el genio creador de los escritores.

6. Respetar todas las manifestaciones literarias y valorarlas como expresion de creaciones y sentimientos
individuales y colectivos y como manifestacion del afan humano por explicarse el mundo.

7. Saber utilizar con talante critico las fuentes bibliograficas adecuadas para el estudio de la literatura.

8. Mostrar un grado suficiente de rigor en la realizacién de trabajos cientificos sobre temas literarios y
evidenciar el gusto por la obra bien hecha.

9. Disfrutar de la lectura como fuente de nuevos conocimientos y experiencias y como actividad placen-
tera para el ocio.

10. Disfrutar de la escritura de producciones propias como proceso significativo de transformacion cultu-
ral animado por el proceso lector previo.

I'l. Acercarse a los clasicos literarios como fuentes de conocimiento significativo.

Para lograr estos objetivos hemos pretendido desarrollar en los alumnos ciertas actitudes en la linea
de la metodologia que nos proponemos seguir: la participacion activa aportando ideas, propuesta de activida-
des, textos recurrentes..., ¥ el interés por la creacion personal, viendo en la literatura un modelo de posible
imitacién a la hora de su comunicacién escrita en cualquier sentido'.

Partiendo de los contenidos obligados que comprenden La Literatura Espafiola y Universal des-
de el Renacimiento hasta nuestros dias, presentaremos varias propuestas de programacion, no con inten-
cion de sentar catedra sino como exposicion prospectiva de una experiencia y siempre abiertas al criterio del
profesorado.

2.2. Contenidos y secuenciacion
PROPUESTA A: ENFOQUE GENERICO

La linea de actuacién de esta propuesta parte de un enfoque genérico como sistema de acceso al tra-
tamiento de los temas y topicos comunes a las literaturas del mundo. Se basa, pues, en la valoracion del criterio
genérico para la actividad de discernimiento lector por encima de la memorizacion de datos conceptuales.

A pesar de la negativa de Benedetto Croce, Wossler y su escuela a reconocer como valida la division
en géneros por considerarla falta de sentido, consideramos que a efectos didactico-pedagogicos no solo es
valida esta clasificacion sino positiva. Asi pues, se hizo la programacion atendiendo a los tres grandes géneros
literarios.

El alumno, a la edad y nivel del bachiller, necesita que se le creen compartimentos precisos para rete-
ner de manera clara los conceptos. Seamos un poco Sanchos y apliquemos el refran “mas vale pajaro en mano
que ciento volando”; es decir, nuestro objetivo es que el alumno afiance el aprendizaje de unos pocos conoci-
miento y habitos de trabajo, antes que convertirlo en una enciclopedia o en el disco duro de un ordenador

14 En todo caso algunos alumnos ya tienen experiencia en actividades de este tipo pues pudieron participar en los talleres
que organizo el Departamento y que dieron lugar a libros como Imaginar con Cervantes, Cuentos con moraleja, Se abre el telon
de la mano de Lorca y Trotando con la Celestina.
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incapaz de pensar por si mismo. Asi que trabajando durante un periodo de tiempo sobre el mismo género,
insistiendo en sus rasgos significativos de manera recurrente y siempre partiendo de los textos, el alumno
aprehendera lo esencial de cada género. Y al terminar el curso, quiza, estara capacitado para comprender que,
si bien cada obra es un pequeio mundo, los tres grandes géneros de escritura ficticia funcionan como vasos
comunicantes que se hacen préstamos y se influyen respectivamente. Todo ello sin olvidarnos de los incipientes
géneros massmedidticos, con especial incidencia en el periodistico, dada su estrecha relacion con la literatura.

Secuenciacion:
Primer trimestre:

Conviene programar en primer lugar la lirica por motivos literarios y pedagogicos, ya que, de haberse
programado para el tercer trimestre, por tratarse de un género dificultoso en cuanto a su densidad semantica,
y porque los alumnos al final de curso estan cansados y abrumados con examenes, seria inadecuado iniciarlos
entonces en esta aficion. Incluso cabe resolver la ocasién de no completar el programa si se ve por parte del
alumnado un rechazo generalizado hacia su gran magnitud, sacrificar el programa en aras de una mayor acepta-
cion discente del texto literario, compensando el recorte con actividades de amenidad creativa.

Los contenidos abordables son:

- Renacimiento: generalidades. La lirica renacentista. El Renacimiento italiano, Petrarca.

- Lirica renacentista espanola: Garcilaso, Fray Luis y San Juan de la Cruz.

- Lirica renacentista en otros paises europeos: Francia (Ronsard), Inglaterra (Robert Eric, Shakespeare)

- Lirica barroca en Espana y América (Cervantes, Lope de Vega, Quevedo, Gongora, Calderon y Sor
Juana Inés de la Cruz).

- El Siglo XVIII: Italia (Alfieri). Espana (Meléndez Valdés y L. Fernandez de Moratin).

- El Romanticismo: Inglaterra (Shelley, Coleridge, Keats). Francia (Lamartine, Alfred de Vigny, Victor
Hugo).Italia (Leopardi). Alemania (Novalis). Espana (Rosalia de Castro, Carolina Coronado, Espronce-
da, Bécquer); Cataluna (Jacinto Verdaguer); Cuba (Gertrudis Gomez de Avellaneda)

- Parnasianismo (Baudelaire)

- Simbolismo: Verlaine, Rimbaud, Paul Valéry.

- El siglo XX espanol (En lengua castellana): Rubén Dario, A. Machado, J. R, Jiménez, Los caligramas, to-
dos los autores de la Generacion del 27, Neruda, Miguel Hernandez, Alfonsina Storni, G. Celaya, Juana
de Ibarbourou, Blas de Otero, Julian Andlgar, Jaime Gil de Biedma, Claudio Rodriguez, Carmen Martin
Gaite, José Hierro, Aurora Saura.

Estos contenidos se estructuran en las correspondientes Unidades Didacticas, atendiendo fundamen-
talmente a los temas mas caracteristicos de la lirica de todos los tiempos.

Conviene también confeccionar una antologia poética. La nuestra ocupa 50 paginas y contiene 162 tex-
tos que comprende poemas de autores representativos de los diferentes periodos historico—literarios desde
Petrarca hasta autores murcianos vivos como Aurora Saura. A través de este recurso didactico los alumnos
pueden analizar numerosos temas de talante actitudinal:

% El amor (en todas sus variantes religiosa y profana incluido el homosexual, y sus topicos como Carpe
diem, amor no correspondido, etc.),

la guerra y la paz, los problemas existenciales del ser humano, la naturaleza (locus amoenus, la ecolo-
gia,...),

la mujer y sus problemas en la poesia (como tema y como autora, asi como el tratamiento recibido
por parte del hombre poeta),

la poesia como tema poético,

el paso del tiempo,

problemas de la humanidad tan actuales como el destierro o la pérdida de la lengua materna,

los mitos clasicos como el de Dafne, Prometeo, Sisifo...

FEEE & &

La lista de motivos es interminable. Depende de los intereses que influyan en la marcha de la clase, ya
que también los alumnos pueden aportar poemas para la antologia e ideas sobre nuevos temas.
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Si observamos el apartado de recursos veremos la posibilidad de introducir en la clase la voz de los
poetas, el recitado de los cantautores, incluso canciones mas o menos actuales que recogen temas relacionados
con los que hemos senalado. Esto Gltimo nos permite, ademas con frecuencia, que los alumnos comprendan
mejor el ritmo poético que no consiste s6lo en la rima sino también en pautas de acentuacion silabica. Por otro
lado con esta antologia se pueden analizar todas las formas métricas.

Queremos presentar los temas topicos y miticos vivos en el mundo de los adolescentes, motivadores
por su atractivo y por su reconocimiento como asuntos cercanos. Como las vértebras de una columna, a este
cometido se le anade la arquitectura natural de la educacién en valores, la interdisciplinaridad, y el andlisis esti-
listico.

Segundo trimestre:

Para el segundo trimestre se programa la dramatica. Se empieza por revisar los rasgos caracteristi-
cos del género y se seleccionan tres obras representativas de una época, un autor y un pais, que compartan
rasgos comunes para favorecer su interconexion.

Se puede trabajar a la vez con dos propuestas diferentes:

» La primera esta orientada exclusivamente hacia el teatro barroco: El Rey Lear de Shakespeare, La vida
es suefo de Calderon y Tartufo de Moliere (vinculables en asuntos como las relaciones padres-hijos, o
bien la estructura dramatica barroca basada en acciones paralelas que rompen la unidad de acciéon y en
planteamientos actanciales antagonicos)

» La segunda usa el teatro como tema tratable en diversos géneros: Hamlet de Shakespeare, El gran tea-
tro del mundo de Calderdn y La gaviota de Chejov (ejemplos los tres casos del teatro dentro del tea-
tro).

Al hacer la seleccion también hay que tener en cuenta que los alumnos de literatura universal lo son
también de 2° de bachillerato, por lo que conviene coordinarse con otros companeros de Departamento e
incluir algunas obras de las mismas épocas que estudian en el curso de Lengua espanola; de forma que tanto la
materia troncal como la optativa logran reforzarse mutuamente. De cualquier manera, aunque en 2° se da la
literatura comprendida entre los siglos XlIl y XX, no obstante si puede ser viable que conozcan sus anteceden-
tes literarios generales, y los correlacionen ya no por coincidencia epocal sino por genealogia.

Por otro lado, no se debe olvidar el andlisis de la dimension sociolégica que conlleva la obra dramatica,
concebida para ser representada no leida. En este sentido ayudaba mucho a la comprensién semiédtica de la
comunicacion literaria la optativa de teatro que durante largos anos hemos tenido en el Instituto y que gozaba
de gran aceptacion entre los alumnos, lamentablemente hoy perdida.

Las actividades realizables en torno a las obras consisten en:

= reconocimiento de temas con los comentarios que les sugieran (primero en cada obra y después
comparativo),

= analisis de personajes,

= esquemas de la estructura dramatica,

= estudio del tiempo y el espacio (importante diferenciar el escénico y el real, psicologico,...),

= analisis estilistico prestando mucha atencion a las acotaciones.

El estudio del género dramatico se completa con la proyeccion de fragmentos de los videos El mundo
es un espectdculo. Cada proyeccion se acompana de un cuestionario, para que los alumnos la puedan seguir con
mas aprovechamiento, y una propuesta de actividades de caracter critico o creativo.

Tercer trimestre:

Se trabaja la narrativa. Y sus contenidos son:

Caracteristicas generales del género. La novela y el cuento.
- Lanovela en los siglos XVI y XVII en Espana. El Quijote.
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- La narrativa romantica.
- Lanovela realista en Europa.
- Lanovela de posguerra en Espana.

La seleccion de textos, igual que ocurre con la dramatica, se hace teniendo en cuenta las obras que se
van a trabajar en el curso comun de Lengua Castellana y Literatura. Recomendamos programar la lectura de
textos como La Regenta en confluencia con Madame Bobary, o bien una inexcusable antologia del Quijote, o
novelas como La verdad sobre el caso Savolta, cuya complejidad tipologica inspira actividades tan variadas como
escribir una carta, una noticia periodistica, un pequeno ensayo estableciendo su relacién con otros tipos de
novela, etc. También se puede trabajar exclusivamente con cuentos, opcion que permite abordar autores y
obras mas variados, que educa en la lectura y comentario de obras completas, ya que los cuentos son micro-
cosmos de sentido, y que suele ser del agrado de los estudiantes. Por supuesto, ha de proporcionarse a los
alumnos un listado de obras recomendadas para que ademas desarrollen particularmente sus iniciativas lecto-
ras.

Las actividades giran en torno al analisis estructural y estilistico que suele caracterizar a la narratologia.
Es preferible disponer que sean los propios alumnos quienes se repartan los textos propuestos segun sus pre-
ferencias y que, tras realizar las actividades relacionadas con cada uno, ellos mismos expongan sus trabajos en
clase por orden cronolégico. Por citar un ejemplo, se puede empezar con la lectura de un cuento de “Las mil y
una noches” para continuar con Don Juan Manuel, Chaucer, Boccaccio, “Leyendas” de Bécquer y otros cuentos
del S. XIX escritos por Dickens, Maupassant, Daudet, Clarin, o bien una seleccion de “Articulos de costum-
bres” de Larra, hasta llegar al siglo XX con antologias como Cuentos espafioles contempordneos (1975-1992)"° o
Los mejores relatos esparioles del siglo XX'®. Suelen gustar Historias de Cronopios y de Famas de Cortéazar, Espejis-
mos de Josefina R. Aldecoa y “La nina sin alas” de Paloma Diaz-Mas (del libro de relatos Madres e hijas).

PROPUESTA B: ENFOQUE HISTORICO

Desde un criterio historico afin a la perspectiva de la literatura comparada, y no sélo en la direccion
diacronica sucesiva de principio a fin, sino en la direccion diacronica genealdgica que retrocede hacia los orige-
nes o bien en desde la alternativa emergente que retrocede o avanza en el tiempo seglin las necesidades inter-
activas de conexion filial y/o afinidad semantica entre textos, y ante todo desde un criterio significativo de
interaccion comunicativa entre los textos y el alumnado, con sus necesidades y ansias; desde tales parametros,
pues, se ha organizado la siguiente propuesta didactica de la materia contemplada en Literatura Universal se-
cuenciada en torno a tres bloques tematicos, cada uno de los cuales se divide en Unidades didacticas.

El orden en el estudio de cada uno de estos bloques se hace coincidir con el programado en el estudio
de la Literatura en la asignatura comun Lengua Castellana y Literatura. También se hacen coincidir algunas
lecturas con el fin de reducir el nimero de ellas y aliviar a los alumnos de un exceso de trabajo que iria en
menoscabo de su interés.

Secuenciacion:
Primer trimestre

A lo largo de la primera evaluacién se estudian los periodos literarios comprendidos entre la Edad
Media (y su relacion con las literaturas anteriores, clasicas y orientales) y el Barroco. Los contenidos son los
siguientes:

- Antecedentes literarios de la literatura universal. Temas y formas.
- Generalidades, entorno sociopolitico, evolucién.

- El cuento y sus rasgos mas representativos.

- Los grandes autores y sus obras mas significativas.

- Lectura y analisis de cuentos de D. Juan Manuel e Hita.

- El Renacimiento italiano y su influencia en Europa.

- Dante, Petrarca y Boccaccio. Lectura y comentario de sus obras.

I5 L. G. Martin (ed.), Cuentos esparioles contempordneos (1975—1992), Madrid, Brufo, 1995.
16 J. M*. Merino (ed.), Los mejores relatos esparioles del siglo XX, Madrid, Alfaguara, 1998.
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- Lainfluencia del Trecento italiano en Inglaterra: Chaucer.

- Lectura y comentario de alguno de sus cuentos.

- Renacimiento espanol. Lirica, narrativa (la novela picaresca).

- Lectura de textos liricos.

- Lirica renacentista europea. Lectura de textos liricos representativos.

- El teatro barroco en Europa.

- Francia: lectura de Farsa de maese Pathelin.

- Espana: Calderon. Lectura y andlisis de La vida es suefo.

- Inglaterra: Shakespeare. Lectura y analisis de Macbeth.

- Francia: Moliére. Relacion del teatro de la época con el espanol del S. XVII. Lectura de El médico a pa-
los.

- Estudio, andlisis y comentario de una antologia poética realizada por la profesora y con aportaciones
de los alumnos, atendiendo a los temas fundamentales que han alimentado la lirica de todos los tiem-
pos:

o Tema amoroso y su presencia en la lirica de los diferentes periodos: poemas de Petrarca,
Garcilaso, Ronsard.

o La naturaleza.

o La muerte—desengano, paso del tiempo.

Segundo trimestre

En la segunda evaluacion se estudia la narrativa y la lirica barroca (Gongora, Quevedo, etc.) y los
movimientos literarios propios de los siglos XVIIl y XIX, con especial incidencia en la narrativa y el
cuento. Sus contenidos son:

- Rasgos generales del género narrativo.

- Introduccion al entorno sociocultural e histérico de cada época.

- Cervantes y el Quijote. Lectura de la “Antologia del Quijote”.

- Laliteratura en el siglo XVIII. La fabula.

- El Romanticismo: la lirica (Bécquer, Espronceda,..), el teatro y el articulo de costumbres (Larra).

- El Realismo. La novela realista europea. Lectura y analisis de Cuentos del siglo XIX”.

- El cuento. Lectura de una seleccion de cuentos europeos del siglo XIX realizada por la profesora que
imparte la asignatura.

Tercer trimestre
La tercera evaluacion se dedica al estudio de la literatura del siglo XX. Sus contenidos son:

- Panoramica de los principales movimientos literarios de este siglo, desde la perspectiva de los tres gé-
neros literarios.

- Lectura, andlisis y comentario de una seleccion de la lirica del siglo XX.

- El cuento espaiol en el siglo XX: lectura de una seleccién de cuentos del siglo XX.

- La literatura hispanoamericana. Seleccion de cuentos de autores hispanoamericanos. Por ejemplo: “La
continuidad de los parques” en “Relatos” de Cortazar.

- Lectura, andlisis y comentario de una seleccion de la lirica del siglo XX.

- El teatro. Lectura y comentario de Picnic de Arrabal.

2.3. Metodologia: estrategias de ensefianza—aprendizaje

La pregunta que todo docente se hard a la hora de programar esta asignatura es obviamente pragmati-
ca: ;Como se puede dar tanta materia en tan poco tiempo?

La respuesta es uUnica y contundente: con un sistema de ensefianza—aprendizaje constructivis-
ta. Sin lugar a dudas, el acceso a un programa tan amplio se agiliza cuando muchas manos se ponen a la obra.
Hemos de repartir textos y pequefias tareas de investigacion entre los alumnos para que ellos
aprendan los contenidos del area por descubrimiento personal (a través del empleo procedimental de los con-
ceptos para conseguir determinados fines de competencia comunicativa) y por mediacion nuestra (a través de
una planificacion adecuada a sus capacidades e intereses asi como a través del apoyo que les proporcionamos

25

La Educacion Lingtistica y Literaria en Secundaria



en su zona de desarrollo préximo). Recordemos que los alumnos investigan con textos y los profesores inves-
tigamos con alumnos.

Para fomentar su motivacién por la tarea investigadora es importante que conecten significativamente
el objeto de estudio con su perspectiva particular, lo cual se logra accediendo a diversos medios informativos
(lectura directa de los textos literarios, en bibliotecas, internet, periodicos, programas de television,...); e
igualmente importante es que expongan sus trabajos de investigacion en clase para que por el ejercicio de
oralidad conjunta —donde se aprende a hablar, a escuchar y a intervenir constructivamente en publico y en
equipo—, de suministro compartido de los materiales generados durante la investigacion, y de heteroevaluacion
critica del valor educativo de tales materiales, los alumnos no sélo asimilen conceptos sino fundamentalmente
desarrollen las destrezas de su competencia comunicativa. Recordemos que lo que se ha de evaluar no es tanto
la consecucion de los contenidos como la de los objetivos. A veces conviene incluso que el profesorado disi-
mule cierta desorientacion y lance preguntas para que el alumnado no se sienta juzgado sino impelido a aclarar-
le las dudas con sus nuevos conocimientos y reflexiones sobre el caso.

Siempre y cuando sea posible, se diseharan de forma conjunta entre profesor y alumnos actividades
que permitan lograr los siguientes objetivos discentes:

I. Desarrollar significativamente la competencia comunicativa en el aprendizaje de las cuatro destrezas
basicas (hablar, escuchar, leer y escribir).

Conocer los grandes movimientos estéticos y las obras literarias mas significativas.

Relacionar y explicar las conexiones formales y tematicas entre las obras de distintos paises.

Descubrir la presencia de temas y motivos recurrentes a lo largo de la historia literaria.

Abordar el discurso literario en su dimension contextual.

Utilizar de forma critica las fuentes bibliograficas de distinta procedencia mediatica (uso de las TIC, de
bibliotecas,..).

ocUnhwp

Para la mejor consecucién de este Ultimo objetivo, las clases de Literatura Universal se han de impartir
periddicamente en la Biblioteca y esporadicamente en el aula de Informatica. En la biblioteca del Instituto,
cuando los alumnos nos plantean el tema sobre el que desean ampliar informacion, les aconsejamos las obras
de referencia documental (Historias de la literatura, manuales, prélogos, textos de critica) adecuados a las
caracteristicas de la peticion de cada alumno; o bien ellos indagan en el conjunto documental alli disponible y
preparan los temas de introducciéon (rasgos de la época, del género, contexto historico-social, etc.) que des-
pués se expondran en la clase, reconducidos y complementados con las explicaciones docentes oportunas.
Mientras que en Internet, se les invita a trabajar en red semantica abierta a partir de un buscador como Goo-
gle, o bien a indagar concretamente en el interior de una direccion electrénica concreta como Cervantes Vir-
tual, por poner un vasto ejemplo de consulta por su copiosa informacion y material textual gratuitamente dis-
ponible. Por supuesto, entran al aula de informatica con un cometido muy concreto y después comunican a sus
companeros los botines que lograron navegando por la Web.

El mensaje unidireccional docente se reduce a las introducciones generales, que contendran los cono-
cimientos previos basicos, y a la funcion de asesoramiento, orientacion, motivacion, etc. En este sentido, se
presentan esquemas, mapas conceptuales y comentarios que serviran de modelo para posteriores trabajos de
los alumnos en el mismo sentido.

En cuanto al sistema de andlisis textual, se dirige hacia dos ambitos:

»  Estilistico: adecuado al género en que se dé el texto, asi como la época de produccion.

» Tematico: en este tipo de analisis se puede asociar el texto con otros de épocas distintas (pueden
buscarlos los propios alumnos) y observa asi las distintas interpretaciones del mismo tema, segln la
época, la cultura e ideologia del momento y el lugar de produccion del texto.

No hemos olvidado en ningin momento que los alumnos han de superar otras muchas asignaturas y si
se les agobia no habra manera de motivarlos ademas de que no es el mejor método para que empiecen a amar
la Literatura.

Es obvio que en el caso de la lirica y el cuento, dada la gran cantidad de textos y de autores propues-
tos, no es posible que cada alumno los abarque todos. Nuestro sistema consiste en proponer temas, el alumno
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elige el que le interesa, se le propone localizar al menos dos textos que contengan dicho tema y sobre ellos
realizar el trabajo siguiendo las pautas dadas. El exponer en clase sus trabajos supone que se intercambian
conocimientos, opiniones, se comparan los textos etc. y esto lleva a que cada alumno complete, tomando notas
de lo expuesto por sus compaieros, los conocimientos adquiridos por su cuenta.

En cuanto al estudio del cuento, cada alumno elige un cuento y la profesora le entrega el guidon corres-
pondiente segln los elementos, o caracteristicas mas dignas de estudio en el texto elegido. Se termina con el
sistema indicado arriba.

2.4. Actividades
Estan encaminadas a permitir al alumno la consecucién de los siguientes objetivos:

— Conocer los grandes movimientos estéticos y las obras literarias mds significativas.— Para ello se entregan la
antologia lirica y las lecturas obligadas. Los textos seran leidos a veces por el profesor y otras por los alumnos
bien en voz alta (ejercicio muy importante) bien de manera personal en casa.

— Relacionar y explicar las conexiones formales y temdticas entre las obras de distintos paises.— Por ejemplo,
seleccionar poemas con una misma forma correspondientes a autores y/o épocas diferentes (sonetos, por ej.),
analizarlos desde el punto de vista formal y, si es posible, compararlos (ver como en el Barroco se da el soneto
con estrambote a diferencia de la perfeccion renacentista); y estudiar comparativamente la estructura interna
de dos obras dramaticas (“La vida es suefo “y “El Rey Lear”).

— Descubrir la presencia de temas y motivos recurrentes a lo largo de la historia literaria.— Para ello se les
ofrece un tema. Pensemos en el “Carpe diem” por ejemplo. A continuacion se les propone localizar en la anto-
logia todos los poemas (varios al menos) en los que dicho tema aparezca. A continuacién cada alumno elige al
menos uno para realizar el tradicional comentario de texto en el que aplicara todos los conocimientos previos
con los que cuenta. Después se establece una comparacién entre los poemas seleccionados. Por regla general
ningun alumno abarcara todos los que aparecen en la antologia en cuyo caso la comparacién se hace partiendo
de la exposicion de los trabajos individuales. Esta comparacion se hace desde puntos de vista diferentes: forma
métrica utilizada, manera de abordar el tema dependiendo de la época y del autor sobre todo si esta tratado
por un hombre o una mujer, observar en qué momento historico aparece el tema en boca de mujer, y todo lo
que los alumnos hayan visto. Se leen textos complementarios como los de El libro de buen Amor y La Celestina.
Observando la antologia se comprueba la importancia que se ha dado al tema dado que es uno de los que mas
interesan a los alumnos. A continuacion, como en todos los casos, se les propone una creacion personal des-
arrollando dicho tema. No les exigimos un soneto, pero si se atreven... pueden componer un poema con su
vision personal del tema, un cuentecillo, exponer una opinion personal. También pueden completar informa-
cion a través de internet.

Otro tema interesante es el de “El espejo”. Podemos abordarlo partiendo de los poemas modernos:
“Espejo” de ). Hierro y “Espejos” de Aurora Saura. Tras analizar los poemas y ver lo que para estos autores
significa dicho objeto, los alumnos buscaran en la antologia poemas en que de alguna forma aparezca el tema.
Se vera el agua como espejo: mito de Narciso, Roman de la rose, en donde la persona que se acerca al agua no
es consciente de verse a si misma o cree que ver al ser amado (creyendo en una leyenda); Fragmento de la
Egloga lll de Garcilaso en donde el agua-espejo da fe de la belleza de quien se mira; este aspecto nos puede
llevar al cuento de Blancanieves. Podemos leer el cuento de Valera “El espejo de Matsuyama” en que se funden
las dos tradiciones. Y por dltimo podemos abordar el tema del espejo deformante, bien el que nos da la reali-
dad al revés como en “Alicia a través del espejo” o el que distorsiona totalmente como los espejos del callejon
del gato. También se puede leer la leyenda de “Los ojos verdes”. El profesorado sélo aporta algiin indicio que
ayude al alumnado pero deben ser los aprendices quienes razonen y lleguen a las conclusiones que buscamos.

—Relacionar literatura y otras manifestaciones creativas.— Por ejemplo musica o pintura. Por poner uno de
los muchisimos casos que merecen el desarrollo del método ekfrastico'” en la correlacién entre literatura y

I7 Véase en este sentido las investigaciones desarrolladas por Pedro Guerrero Ruiz. Buena introduccién a la ekfrasis es su
estudio “La interpretacion ekfrastica: una investigacion sobre la recepcion de las obras literarias con hipotexto plastico”, en
A. Mendoza Fillola y P. C. Cerrillo, Intertextos: aspectos sobre la recepcion del discurso artistico, Cuenca, Ediciones de la Univer-
sidad de Castilla-La Mancha, 2003, pp. 181-223.
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otras artes, la lectura y andlisis del soneto XI| de Garcilaso se puede completar con la lectura de la Cancion Il y
la proyeccion del video del Concierto Ao Nuevo 1995: Danubio Azul con coreografia de ninfas. O bien, una
vez trabajada toda la poesia renacentista proyectar el citado video y pedirles que lo relacionen con algo de lo
leido. Se puede completar con la proyeccion de diapositivas de cuadros, fotografias, etc. que reproduzcan una
naturaleza como la cantada por los poetas renacentista y pedirles que establezcan relaciones lo mas concretas
posible.

—Relacionar la literatura con su entorno y problemas de actualidad.— Relacionar el tema clasico del Locus
amoenus con el problema ecolodgico es una muestra contundente de que la literatura es via idonea para educar
en valores. Escuchar la cancion de Mocedades “Un mundo para ti”, basada en letra y musica que Beethoven
compuso para su hijo es un buen ejercicio de concienciacion ekfrastica de la necesidad de atender socialmente
a esta necesidad actitudinal. También un tema que despierta mucho interés es la correlacion de la vision de la
mujer en la literatura y en la vida. Hay poemas en la antologia que dan mucho juego. El listado de concurrencias
en este sentido es enorme.

—Abordar el discurso literario en su dimensién contextual— No sélo en su contexto de emision, con el es-
tudio de la época en que fue elaborado, sino también en su contexto de recepcion, con la implicacion de los
alumnos como lectores que interpretan y asimilan personalmente el mensaje y el codigo inherentes a la comu-
nicacion textual.

—Utilizar de forma critica las fuentes bibliogrdficas.— seccion de actividades relatadas en el apartado de es-
ta unidad didactica dedicado a la metodologia.

—Realizar creaciones personales.— Poemas, cuentos, breves ensayos, convertir un cuento en noticia...,
todo ello como manifestacion de la realizacion plena del aprendizaje constructivista que procura el objetivo
basico de la competencia idiomatica como tarea donde la Literatura es indisociable de la lengua como proceso
verbalizador donde ésta adquiere intensidad plena. Efectivamente, nuestros alumnos leen literatura universal no
de modo aplicado sino implicado, es decir, leen para escribir algo personal al respecto. Por eso esta expectativa
didactica es fundamental en nuestro planteamiento innovadora de la Didactica de la literatura Universal.

Conforme va avanzando el curso y el alumno va adquiriendo conocimientos con cuyo atavio podra es-
tablecer comparaciones e interconexiones entre obras de diferente género en cuanto al tema, o a cualquier
idea o vivencia que le sugieran.

Insistimos en que no podemos olvidar que con la literatura escrita se educa en la lengua oral y que por
tanto una de nuestras estrategias de ensenanza-aprendizaje consiste en abrir el coloquio-debate heuristico. El
profesor debe aqui aprender a preguntar —a veces es mejor saber preguntar que explicar— para llevar al alumno
a reflexionar, e intentar razonar su respuestas, sus conclusiones, sus ideas. Este sistema también educa en
valores pues ensena al alumno a respetar la palabra y las ideas de los otros aunque no coincidan con las suyas.

De acuerdo con estos criterios metodoldgicos se realiza la secuenciacion de la materia. Siempre sin
olvidar que las caracteristicas del grupo, la prueba inicial, etc. podrian obligar a cambiar en algin sentido esta
metodologia.

2.5. Evaluacion

La evaluacion es formativa, es decir, se evalia a través de las actividades y en correlacion con los obje-
tivos como criterios para estimar las caracteristicas del proceso de ensenanza-aprendizaje. En cuanto a la eva-
luacién sumativa, se adecuara al baremo de porcentajes que se manejan para calcular la nota (trabajos, exame-
nes, cuaderno, ortografia...) en consonancia con los criterios de evaluacion de la Programacion Didactica de
cada Departamento en cuestion.

Proceso:

I. Evaluacién continua y formativa que valorara todo el proceso formativo y tendra como objeto determinar
el grado de consecucion de los objetivos especificos de U.D. programadas. Se basa en la observacion sis-
tematica de la actividad del alumno:
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Observacion directa y continua con respecto a:

a) su trabajo tanto individual como en grupo:
= Realizacion de textos monograficos y posterior exposicion en clase.
= Realizacion de comentarios de fragmentos o de obras completas.
= Realizacion de esquemas y mapas conceptuales que clarifiquen de forma concisa los ras-
gos de una época, etc.
= De acuerdo con los alumnos, se reserva la realizaciéon de examenes para casos excepcio-
nales. Por ejemplo, faltas continuadas a clase por enfermedad.
b) Interés: Presentacion de los trabajos a su debido tiempo, correccion, superacion de las deficien-
cias iniciales, ortografia, y redaccion, etc.
c) Iniciativa: propuesta de actividades, lecturas voluntarias, trabajos sobre textos elegidos volunta-
riamente, etc.
d) Creatividad: en la eleccion de temas, presentacion de trabajos, creacion de textos originales de
caracter literario...
e) Participacion, asistencia a clase, respeto por las opiniones ajenas...

Criterios:

Ateniéndonos al Curriculo Oficial, seran los siguientes:

I. Valorar las producciones literarias como punto de encuentro de ideas y sentimientos colectivos y como
instrumento para acrecentar el caudal de la propia experiencia.

2. Analizar textos literarios breves explicando su estructura, los recursos estilisticos y técnicos significativos,
sus caracteristicas semanticas y, en su caso, el papel que desempenan los personajes.

3. Elaborar textos literarios breves en los que se empleen los principios tematicos y estéticos de un movi-
miento literario.

4. Caracterizar algunos momentos importantes en la evolucion de los grandes géneros literarios (narrativa,
lirica y teatro) e indicar su conexion con las ideas dominantes y las transformaciones culturales del entor-
no.

5. distinguir en los textos la presencia de topicos literarios o temas recurrentes y relacionarlos con formula-
ciones anteriores o posteriores, precisando las diferencias con que se abordan en unos casos y otros.

6. Relacionar textos de una época de la literatura espanola con otros de la universal, poniendo de manifiesto
las relaciones que existan entre ellos y distinguiendo notas peculiares de nuestra cultura literaria.

7. Constatar e valor permanente de algunos arquetipos creados por la literatura clasica y explicar su influen-
cia en la cultura universal.

8. Elaborar monografias sencillas sobre libros de creacion explicando sus caracteristicas principales, mos-
trando un criterio personal razonado y utilizando con sentido critico la bibliografia.

9. Elalumno debera expresarse correctamente: ortografia y redaccion

De acuerdo con lo establecido para todos los cursos de Bachillerato en el Departamento de Lengua y
Literatura, se descontara de la puntuacion total de los ejercicios un punto por cada falta de ortografia y un
punto por cada cuatro tildes. También bajara la nota la falta de claridad, precision y correccion general al ex-
presarse.

3. Anexos

3.1. Criterios y modelos textuales para elaborar una antologia de literatura universal

Hay quiza infinitas posibilidades de enfoque o criterios a la hora de elaborar una antologia, y mas si su
campo de aplicacion es la Literatura Universal. Hablaremos aqui de antologia poética puesto que narrativa y
teatro conviene estudiarlos con textos completos breves, que nos permitan abarcar una amplia gama de auto-
res, subgéneros, estilos...

Podemos valernos de las ya existentes y seleccionar los textos que se correspondan con los autores
que hemos decidido estudiar. Es lo tradicional. Pero también podemos elaborar una antologia propia. Entonces
sera necesario plantearse qué aspectos de los autores y las obras queremos estudiar y qué tipo de actividades
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nos proponemos realizar, para conseguir con su organizacion la consecucion de los objetivos estipulados en
nuestra programacion de la materia.

Podriamos seguir un orden cronolégico al margen del orden que sigamos en la programacion. De esta
manera los alumnos realizarian, por ejemplo, trabajos en torno a determinados temas pero localizando perso-
nalmente los textos que los contengan. Pensemos que si partiendo de la idea de proponer trabajos de este tipo
creamos una antologia tematica le estamos dando al alumno parte del trabajo hecho; lo estaremos condicio-
nando y reduciremos la labor de lectura comprensiva e interpretacion de los textos tan necesaria como punto
de partida para desarrollar la inteleccion de su capacidad lectora.

Si hemos pensado realizar trabajos en torno a los temas es importante que seleccionemos textos de
diferentes periodos que contengan los temas que nos interesen. Por ejemplo: Carpe diem, la muerte, el otono,
el espejo, el amor, etc. Es importante tener presente que para que el alumno desarrolle su aprendizaje heuristi-
co hay que proporcionarle elementos de trabajo asequibles a sus posibilidades de aprendizaje y, en situaciones
dificultosas, ayudarles con nuestras explicaciones a comprender lo demasiado complejo o abstracto. Por tanto,
tenemos que procurar que la dificultad de los textos asi como su contenido sea adecuado al nivel de formacion
los alumnos. En el caso que proponemos, como la Literatura espanola y universal se imparte en un segundo de
bachiller, los atolladeros suelen ser menores y mayor la libertad de programaciéon por nuestra parte y de inves-
tigacion por la suya.

La seleccion deberia ser amplia y variada aunque no exhaustiva. Los textos breves, siempre que sea
posible, pero completos. Muy significativos del autor y la época para no llevar al alumno a errores. Ademas,
aunque este curso para el que hacemos la propuesta comprende del Renacimiento a nuestros dias, pueden
agregarse algunos textos complementarios que suponga el origen de un tema, una forma métrica, etc. No obs-
tante, las posibilidades son multiples, se trata de una propuesta muy abierta.

La antologia poética que proponemos en esta unidad didactica ha sido validada en la practica en las au-
las. Los textos que la componen son los siguientes:

SIGLO XVI

RENACIMIENTO ITALIANO:
— Francesco Petrarca: “Soneto XV”, “Soneto CCXX”, “Cancion CXXVI”y “Soneto CXXXII”

RENACIMIENTO ESPANOL:

— Gardilaso de la Vega: Sonetos |, XI, XIlI, y XXIII; Egloga | estrofa XVIIl y Egloga lIl estrofas VIII, IX y X; Cancion
M.

Como se puede observar se ha buscado la similitud de temas entre los textos seleccionados de Garcilaso y

Petrarca. El tema del soneto XXIII (Carpe diem) reaparecera a lo largo de toda la antologia pues es uno de los

que mas interesan a los alumnos de este nivel y ademas la extensa presencia en todas las épocas permite un

estudio muy interesante. (Diferente tratamiento segin épocas y autores incluido el punto de vista femenino).

Otro tanto sucede con el topico del “locus amoenus” (Ej. Estrofa XVIII, Egloga I)

— Gutierre de Cetina: “Madrigal”

— Fray Luis de Ledn: “Vida retirada”

— San Juan de la Cruz: “Noche oscura del alma” y “Cantico espiritual” (fragmentos)

RENACIMIENTO FRANCES:
— Pierre Ronsard: “A Elena”

RENACIMIENTO INGLES:
— Robert Eric: “Invitacion a las doncellas a aprovechar el tiempo”
— Shakespeare: Sonetos Il y XVIII

SIGLO XVII

TRANSICION RENACIMIENTO-BARROCO EN ESPANA,
— Cervantes: “Soneto a Preciosa” y “Al tumulo de Felipe II”
— Lope de Vega: “Qué es amor”
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BARROCO ESPANOL:

— Francisco de Quevedo: “Qué es amor”, “Fue sueho ayer”, “jAh de la vida!”, “Amor eterno mas alld de la
muerte”, “Soneto a una nariz”, “Dafne y Apolo” y “Contra D. Luis de Gongora”.

— Luis de Goéngora:” A D. Francisco de Quevedo”, “A Cérdoba”, “Brevedad de las cosas humanas”, “Mien-
tras por competir con tu cabello”, “Soledad I” (estrofa 1?), y “Fabula de Polifemo y Galatea” (estrofas IV y
V'y descripcion de Galatea y de Acis), “Qué se nos va la pascua”

— Calderédn de la Barca: “El hombre y las flores” (soneto de El principe constante) y “Mondlogo de Segismun-

do” (La vida es suefio)

BARROCO EN AMERICA:
— Sor Juana Inés de la Cruz: “Acerca de un retrato” y “Hombres necios...”

SIGLO XVIiI

ITALIA:
— Vittorio Alfieri: “A Dante”

ESPANA:
— Meléndez Valdés: “Rosana en los fuegos”
— Leandro Fernandez de Moratin: “Los dias” (Poema satirico)

SIGLO XIX

ROMANTICISMO INGLES:

— Percy Bysshe Séller: “Oda al viento del oeste”, “A la noche” y “La pregunta”
— Coleridge: “Abatimiento: una oda (VI y VII)”

— Keats: “ Soneto: ;| Oh soledad...”

ROMANTICISMO FRANCES:

— Lamartine: “El lago” y “El otono”

— Alfred de Vigny: “La casa del pastor. A Eva (I y II)”
— Victor Hugo: “Claro de luna”

ROMANTICISMO ITALIANO:
— Giacomo Leopardi: De Cantos los poemas “A la primavera”, “A la luna”, “A si mismo” y “El primer amor”

ROMANTICISMO ALEMAN:
— Novalis: “Himnos a la noche” (fragmentos con unidad: |, I, VI)

ROMANTICISMO ESPANOL:

— Rosalia de Castro: “El clavo”, “Alma que vas huyendo de ti misma”, “Del mar azul”, “Del rumor cadencio-
so de la onda...”y “Sed de amores”

— Carolina Coronado: “El amor de los amores I”

— Gertrudis Gomez de Avellaneda: “A él”

— Espronceda: “Himno al sol” y Fragmentos de “El estudiante de Salamanca” parte 2° (“Esta la noche sere-
na..../{Una mujer!;Es acaso...../ tal vez se sienta, tal vez....... / tu eres, mujer, un fanal...”)

— Bécquer: “Rimas VI, VII, XI, XIII, XXI, XXX, XXXVIII, XLII, XLI, LII, LIIl, LXI, y LXIX” Con la invitacion de
leer cualquier otra o todas.

— Jacinto Verdaguer: “;Qué es la poesia?”’

SIMBOLISMO:

— Charles Baudelaire: “Correspondencias”, “La cabellera”, “Canto de otono (I y II)” y “El retrato”
— Verlaine: “Arte poética”

— Rimbaud: “El durmiente del valle”

— Paul Valéry: “Cementerio marino”. Fragmento inicial del | a VII. Trad. De Gerardo Diego.

MODERNISMO:
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Rubén Dario: “onatina”, “Verlaine: responso” (de Prosas profanas),”Marcha triunfal” (de “Cantos de vida y
esperanza”)

Antonio Machado: “La tarde”(de Soledades), “Yo voy sonando caminos”, “Daba el reloj las doce”, “Las
moscas” y “Orillas del Duero”

Unamuno: “A mi buitre”

J. R. Jiménez: “Platero y Yo”( .| Platero y V Escalofrio), “Primavera amarilla” y “Se quedaran los pajaros
cantando”

CALIGRAMAS:
“Cabellera”de Guillermo de Torre, “Triangulo armonico”, de V. Huidobro “Estanque” de ]. Larrea, “Paisaje”
de Vicente Huidobro, y seleccion de “Greguerias” de Gomez de la Serna.

SIGLO XX DE LA GENERACION DEL 27 HASTA HOY

Luis Cernuda: “La noche a la ventana” (De Primeras poesias); “Quisiera estar solo en el sur” (de Un rio un
amor); “Como leve sonido” y “Te quiero” (de Los placeres prohibidos); “No es el amor quien muere” (de
Donde habite el olvido).

Pedro Salinas: “Para vivir no quiero” y “Si me llamaras, si...” ( de La voz a ti debida).

“Navacerrada, abril” (de Seguro azar); “El poema” y “Cero” (de Todo mds claro).

<

F. Garcia Lorca: “La guitarra”, “Sorpresa” y “Procesion” (de Poemas del cante jondo);”Romance de la luna
luna”, “Preciosa y el aire” y “San Rafael (Cordoba” (de Romancero Gitano); y “Ay voz secreta del amor os-
curo” (de Sonetos del amor oscuro).

Vicente Aleixandre:”Unidad en ella” (de La destruccién o el amor).

Jorge Guillén: “A mi madre”, “Cima de la delicia”, “Perfeccion” y “Las doce en el reloj” (de Cdntico); “Del
transcurso” y “Aquellos veranos” (de Clamor: Que van a dar a la mar).

Rafael Alberti: “Mi corza” (de Marinero en tierra), “Desahucio” (de Sobre los dngeles), “Retornos de una
sombra maldita” (de Retorno de lo viejo lejano) y “Cancion” (de Baladas y canciones del Parand).

Gerardo Diego: “Rio Duero”

Déamaso Alonso: “La injusticia”

Pablo Neruda: “Poema 20” (de Veinte poemas de amor y una cancién desesperada) y “Alturas de Machupichu
“(XII) (de Canto General)

Miguel Hernandez: “Elegia (a Ramon Sijé)”

Alfonsina Storni: “La caricia perdida”(de Languidez)

Gabriel Celaya: “Sin lengua”

Juana de Ibarbourou: “La hora” (de Las lenguas del diamante)

Blas de Otero: “Hombre “y “Crecida” (de Angel fieramente humano y “A la inmensa mayoria”(de Pido la paz
y la palabra)

Julian Anddgar: “Hombre” y “Como el puente de piedra ordena al rio” (de Entre la piedra y Dios; “Encuen-
tro con el labrador”(de La soledad y el encuentro) y “Denuncio II” (de Denuncio por escrito)

J. Gil De Biedma: “Apologia y peticion” y “Anos triunfales”

Claudio Rodriguez: “Don de la ebriedad” Libro primero, poema IX.

Carmen Martin Gaite: “Certeza”, “Otro otono” y “Muerte necia” de “Después de todo, poesia a rachas”
José Hierro: “Espejo” (de Cuaderno de Nueva York) y “Habanera en Bermeo” (de Musica)

Aurora Saura: “Espejos”, “Otonos”, “Rechazo de la noche”, “Aviso sobre la mesa” y “Dos noticias” (de Las
Horas); “Poemas de la ciudad. Enero.” (de Retratos de interior)

La antologia se podria completar con una relacion de novelas, cuentos y obras dramaticas aconsejables.

3.2. Recursos o materiales curriculares

=
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ALBERTO CORTEZ, En un rincén del alma, Poemas y canciones. Contienen poemas de Machado, Lope, etc.
CD

CIEN ANOS DE POESIA ESPANOLA, Poetas contempordneos en sus versos. Audio

Concierto Afio Nuevo 1995, video
Danubio Azul con coreografia de ninfas. Apropiado para la lectura de “Danubio rio divino....” de Garcilaso.
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= EL MUNDO ES UN ESPECTACULO. Serie de TVE en |2 capitulos que comprende la historia del teatro desde
sus origenes. Interesante y amena. Permite numerosas actividades de diferente indole.

= “H° DE LA MUSICA POP” Ed. Salvat. Afos 50. CD n° 5 cancién n° Il “Don Quijote” Guijarro— Alguerd.
Cantan: Los 5 latinos

= IBANEZ, PACO: Poesia espariola. De Goéngora a G. Lorca. Audio
= IBANEZ, PACO, A flor de tiempo e interpreta a Neruda. Audio

= LABORDETA “Canciones de amor” Por el tema y para que los alumnos puedan establecer una relacion
entre los cantautores de hoy y los trovadores.

= LIBROS CON VOZ. Todos los autores y todas las voces de... (Poetas y prosistas Espanoles y extranjeros
del siglo XX). Ed. Alfaguara Audio

= MARTIN GAITE, CARMEN, Poemas. Seleccién de poemas del libro Después de todo. Poesia a rachas leidos
por la autora

= MOCEDADES, canciones de, por ejemplo “Un mundo para ti”’ para el tema de la naturaleza

= SERRAT, JOAN MANUEL: “Vencidos” con letra de Leon Felipe. (En el disco “Mediterraneo”). Sobre D.
Quijote

= VARIOS AUTORES, Poesia Espafiola. Del S. XVIII en adelante. Audio

= VIDEOS de peliculas como “La Regenta”,”La Colmena”, “Los santos inocentes”, o de obras teatrales como “El
Si de las ninas”
Sirven para acercar el teatro a los alumnos ya que no tienen demasiadas posibilidades de verlo en directo.

4. Bibliografia comentada

ALBORG, J. L. (1972), Historia de la Literatura Espafola, Madrid, Gredos, 4 vols..
Cuenta con una interesante introduccion. Se inicia con los cantares de Gesta y acaba  con el romanticismo.

ALONSO DEL REAL, GUILLERMO Y ARQUER, AGUSTI (1977), Literatura, 3° Bachillerato. (Espariola y
universal), Madrid, Magisterio Espanol.
Consta de una introduccion metodologica, estudio de cada obra prevista en el programa oficial y andlisis de los
movimientos literarios. Cierran el manual una serie de cuadros cronolégicos y un indice alfabético de autores
con un breve comentario de cada uno. Se halla organizado en Unidades. El estudio de cada autor se cierra con
una conclusion. Orientacion para actividades. Abundancia de textos.

ARCIPRESTE DE HITA (1976), Libro de Buen Amor, Barcelona, Clasicos y ensayos.
Edicion de Lidia Pons y Joaquin Rafel. Doble version.

ARRIBAS, J. Y YAGUE, G. (1977), Comunicacién, 3. Lengua espafiola y Literatura, 3° BUP, Madrid-Barcelona,
Didascalia.
Consta de: un capitulo dedicado a formas de estudio de la obra literaria. Nueve unidades tematicas: historia de
la literatura, textos, documentos de la critica, proposicion de actividades, bibliografia y estudios especiales de
las obras mas representativas de los siglos XVI a XX inclusive. Contiene autores europeos y se cierra con
apéndices interesantes.

BAQUERO GOYANES, M. (1970), Estructuras de la novela actual, Barcelona, Planeta.
Texto muy interesante para el estudio del género narrativo. Libro de consulta para el profesor.

BLECUA, JOSE M. (1976), Literatura Curso 2° de BUP, Zaragoza, Libreria General.
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Estudio diacroénico de la Literatura con abundancia de textos.

BROWN G. G. (1979), Historia de la Literatura Espafiola, é. El siglo XX, Barcelona, Ariel.
Abarca de 1900 a 1939. Estructurada por géneros (novela, poesia, teatro)

CORREA, G. y LAZARO CARRETER, F. (1972), Curso de literatura, Madrid, Anaya.
Adaptado al nivel de 6° de bachillerato. Abarca desde las literaturas orientales hasta la primera mitad del siglo
XX. Carece de textos pero se completa con una antologia de los mismos autores.

CORREA, EVARISTO Y LAZARO, F. (1972), Antologia literaria. Sexto curso, Salamanca, Anaya. Universal.
Desde “El cantar de Mio Cid” al S. XVIIl. Cada autor va precedido de una breve introduccion. Le sigue una
propuesta de actividades. Lleva notas a pie de pagina sobre vocabulario.

DIEZ-ECHAURRI Y ROCA FRANQUESA (1966), Historia de la Literatura Espafiola e hispanoamericana,
(1966) Madrid, Aguilar.
Contiene bibliografia. Abarca desde la formacién del castellano a los inicios del siglo XX.

EZQUERRA, R. (1948), Iniciacién a la Literatura Universal, Barcelona, Apolo.
Contiene un extenso prefacio del autor. Abarca desde la Edad Antigua (Egipto, Babilonia y Asiria) hasta los
inicios del S. XX. Al abarcar tantas manifestaciones literarias la informacién sobre autores y épocas es reducida
pero contiene bastantes textos, incluso en version original (italiano, inglés, etc.).

FRANCO |. (1975), Historia de la Literatura Hispanoamericana, Barcelona, Ariel.
Contiene suficiente informacion sobre los autores del periodo comprendido entre la Independencia y la actua-
lidad y la teoria se acompana con textos en numero suficiente. Puede incluso ser consultada por los alumnos
pues no ofrece dificultad para su nivel.

GALERA, M; GUTIERREZ, R.; MARTIN, C.; DE MESA, P.; SAGARO, M. (1984), Literatura espaiiola, Ma-
drid, Santillana.
Para C.O.U,, siglo XX. Puede ser interesante como libro de consulta de autores y periodos literarios asi como
por los “documentos de trabajo”.

GARCIA LOPEZ, ]. (1954), Historia de la Literatura espafiola y universal. Quinto curso. Antologia, Barcelona,
Teide.
Muy breve pero abarca de La Biblia al Quijote.

INFANTE D. JUAN MANUEL (1957), Libro de Patronio e por otro nombre el conde Lucanor, Madrid, Espasa
Calpe.
Consejos del propio literato para leer los libros como obras abiertas a la interculturalidad.

LAATHS, E. (1967), Historia de la literatura universal, Madrid, Editorial Labor.
El autor sélo dedica diez paginas a un epigrafe inicial titulado “Origenes y formas de la literatura”, y ocho pagi-
nas al siguiente capitulo sobre “Egipto y Asia Menor”. Las ochocientas paginas restantes son dedicadas exclusi-
vamente a la literatura europea desde sus hitos clasicos hasta el siglo XX.

LAIN ENTRALGO, P. (1964), La aventura de leer, Madrid, Espasa Calpe.
Proporciona una teoria literaria de lucidez significativa para la formacion didactica del profesorado, ya que
entronca con la experiencia de los propios escritores y los avances hermenéuticos de la estética de la recep-
cion.

LAZARO, F.y TUSON, V. (1988), Literatura espaiiola Bachillerato 2, Madrid, Anaya.
Constituye un estudio diacronico a través de los textos. Es un instrumento de trabajo que facilita el método
activo. Consta de extensa seleccion de textos; introduccion informativa, biografica y critica; actividades: comen-
tario de textos y temas para debates y disertaciones orales y escritas basados en los textos. Dedica la primera
parte al estudio de la teoria literaria y a una introduccion general de los periodos historico—literarios, y la
historia de la literatura desde la Edad Media al siglo XX. (El estudio del S. XX es muy reducido).

LAZARO, F. Y TUSON, V. (1988), Literatura Espariola. 3° Bachillerato,Madrid, Anaya .
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Contiene guias de lectura.

LLOVET, ). (1996), Lecciones de literatura universal. Siglos XII a XX, Madrid, Catedra.
Muy util y riguroso para hacer un recorrido por la literatura universal centrada en autores relevantes, ya que
cada capitulo es dedicado a un autor y esta realizado por un especialista de renombre en la materia. El prologo
es obra de Martin de Riquer y el Epilogo de José M? Valverde.

MATEO VELASCO, V. (1965), Lengua y Literatura 6°. (Antologia), Madrid, S.M. Universal.
Recoge desde el Cantar de Mio Cid hasta Ricardo Ledn. Curiosamente no aparecen Galdos, Unamuno ni repre-
sentante alguno de la Generacion del 27. El autor en un breve proélogo dice querer adaptarse a las sucesivas
disposiciones oficiales sobre los estudios literarios medios en Espana que van progresando a ojos vistas. Se
estructura en tres partes: comentario completo de un fragmento del Cantar; seleccion de textos precedidos
por breve introduccion, con notas a pie de pagina sobre Iéxico y unos apéndices interesantes.

RIQUER, M. DE Y VALVERDE, J. M. (1984), Historia de la Literatura Universal, Barcelona, Planeta. 10 vols.
Obra magna y completisima. Abarca desde las Literaturas orientales hasta el siglo XX. Es un libro de consulta
imprescindible, sobre todo para el profesor.

SAENZ DE URTURI, M Y MATEO VELASCO, V (1965), Historia de la Literatura, Madrid, S.M..
Obra de consulta para sexto ano. Empieza con las literaturas orientales y abarca hasta mediados del siglo XX.
Incluye practicos esquemas pero escasos textos. Se completa con una antologia. Concebida como complemen-
to de la antologia que sus autores consideran el verdadero manual.

TUSON, V. y LAZARO, F. (1988), Literatura espaiiola C.0.U., Madrid, Anaya.
Es una Historia de la Literatura del SXX. Capitulos divididos en dos secciones: Exposicion general del tema
buscando la actualizacion. Estudio de la obra propuesta en relacion con el tema. Contiene: bibliografia sobre el
tema y los autores y obras propuestos y Guias de lectura.

VALBUENA PRAT, ANGEL (1960), Historia de la Literatura Espariola, (Sexta edicion, revisada y ampliada),
Barcelona, Gustavo Gili S.A, 3 vols..
Obra de consulta par el profesor. Por razones obvias falta informacion sobre la literatura del siglo XX.

VARIOS, Lengua espariola y literatura, 3 Bachillerato (1977) ,Madrid, Santillana, S.A.
Contiene precisiones metodolodgicas sobre el estudio de la obra literaria, asi como esquemas y organigramas
muy interesantes. Es mas valido como guia para el profesor que para el alumno pues no da opcion a actividades
personales y creativas.
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