UNIDAD V.I: La literatura general (espafiola y universal)

PRACTICAS FORMATIVAS

(1 7N partir de la siguiente cita tomada del tema y de los objetivos consignados como generales para
la optativa de Literatura Universal, reflexionar sobre la idoneidad de una orientacion generalizada en
la didactica de la literatura de tipo comparativo e intertextual.

El texto literario de Don Juan Manuel nos trae de primera mano el primado didactico de quienes en las aulas pretendemos
animar a la lectura intercultural destinada a generar complementariamente el dnimo por escribir en correspondencia con
la herencia cultural entre Oriente y Occidente: que no todos los alumnos son iguales y por consiguiente hay que utilizar
métodos flexibles que nos permitan llegar a todos. Lo sabemos por experiencia. [...]

Son los mismos literatos quienes, antes que Jauss, Iser o Eco, nos ensefian que la obra estd abierta al horizonte de
expectativas del receptor. Por tanto, el profesorado ha de ofrecer los textos al pulso lector del alumnado, es decir, no
deberia darles autoritariamente el texto monoldgicamente interpretado y ajeno a sus intereses sino, en todo caso, ayudarles
a redlizar su interpretacién personal. Los docentes hemos de ser mediadores del aprendizaje significativo de los
alumnos.

Sirvan de motivo para la reflexion las cuestiones que A. Mendoza Fillola propone al profesorado en
Literatura comparada e intertextualidad, 1994, Madrid, La muralla, pag. 186.

10.

;Hemos reflexionado con nuestros alumnos sobre la problemitica de la amplitud conceptual del término cultura?

;Presentamos en nuestras actividades de aula la Literatura como ejemplo de manifestacion cultural susceptible de ser valorada

personalmente?

;Demostramos que la Literatura es el resultado de la diversa conexién de contenidos, valores y referencias culturales (desde las

referencias mitoldgicas, folcléricas, etnoldgicas, histdricas, etc. hasta los datos histdrico-sociales, o las influencias

metaliterarias, por ejemplo), producto de complejas relaciones entre raices comunes y enlazadas?

;/Cémo explicamos a los alumnos que la literatura es manifestacién de lenguas particulares y convenciones artisticas distintas,

que se conectan mediante factores y relaciones extra e interliterarios?

;Planteamos la lectura como proceso de recepcidn literaria en el que la adaptacién, la asimilacién del texto estd en funcién de

los condicionantes culturales que actan sobre el lector, los cuales determinan la comprensién/interpretacién personal del

texto?

;Nuestros recursos didédcticos y planteamientos metodoldgicos y epistemoldgicos favorecen la comprensién de los objetivos

referidos a la comprension y valoracién de la diversidad cultural de que participamos en la vida cotidiana?

;Fomentamos la participacién activa del alumnado en la construccién de conocimientos funcionales a partir de la lectura?

7.1.  ;Utilizamos recursos para facilitar la interpretacién personal de los alumnos?

7.2.  ;Se comentan con ellos las causas lingiifstico-pragmaticas que han podido condicionar una u otra interpretacion?

;Presentamos la lectura como un proceso medio de asimilacién semidtica cultural?

8.1. ;Destacamos la importancia de los conocimientos culturales y enciclopédicos para la construccién de una coherente
lectura?

;Tenemos en cuenta que en la lectura el conocimiento de saberes culturales incide en la ampliacién y mejor asimilacién de

conocimientos lingiiisticos?

A la hora de disefiar actividades y proponer pautas de lectura, jse tienen en cuenta los aspectos anteriores y las estrategias

lectoras de los alumnos?

(2] Comprobar de manera individual o en el seno del departamento las actuaciones docentes que se
llevan a cabo en relacion con cada uno de los principios de una nueva perspectiva de la ensehanza de
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la literatura con respecto de un enfoque tradicional' evaluando aquellas propuestas de las que se
obtienen resultados positivos:

ENSENANZA TRADICIONAL

NUEVO ENFOQUE

Centrada en la adquisicion de conocimientos de
caracter disciplinario, basicamente del area de
Literatura.

Centrado en el desarrollo del habito de lectura y
de las habilidades lingliisticas relacionadas con
éste.

Importancia de la informacion: autores, biografias,
titulos, obras, movimientos literarios, etc.

Importancia de la comprensién e interpretacion
de los textos. Fomento del gusto por la lectura.
Mas formacion y menos informacion.

Vision  historicista 'y diacronica, desde la | Vision mas sincrénica. Se leen textos mas
antigiiedad hasta la actualidad. cercanos a los alumnos.
Vision limitada del hecho literario: literatura | Vision mas global: también es literatura la

escrita, de calidad, elitista, culta y para adultos.

tradicion oral, las obras para nifos y jovenes, la
literatura popular y de consumo...

La literatura no se relaciona con otras

manifestaciones artisticas. Concepcion estatica y
restringida de los géneros literarios.

Se concibe como un medio mas de expresion
artistica y tiene en cuenta manifestaciones como
el comic, el cine o la cancion.

Limitada a la recepcion y la comprension.

Fomenta una actitud pasiva en el alumno.

Incorpora las habilidades productivas y promueve
la creatividad de los alumnos.

Seleccion de los textos segun su importancia
historica y nacional, su calidad y el interés del
profesor.

Seleccion de textos segun los intereses de los
alumnos, de mas préximo a mas lejano. El
profesor asesora pero no es el Gnico que decide.

Presentacion de los textos literarios como

modelos lingtiisticos a seguir-.

flexible. La
literatura puede incluir varios modelos de lengua.

Relacion  lengua-literatura  mas

Intenta hacer un compendio exhaustivo de la
literatura de la lengua y la cultura propias.

Puede limitarse a una seleccion representativa e
incluir literatura de otras lenguas y culturas.

© Observar el esquema propuesto para un estudio genealdgico de la literatura en |° de Bachillerato
a partir del “Mapa intertextual de La Celestina?” que toma la obra como centro para el desarrollo del
programa y realizar un andlisis lo mas detallado posible de la viabilidad de su aplicacion teniendo en
cuenta el contexto de trabajo: las caracteristicas de los alumnos, la metodologia de trabajo del
departamento, los criterios que guian la programacion de area, etc.

I Tomamos la tabla de principios contrastados de Cassany, D.; Luna, M. y Sanz, G. en Ensefiar lengua, Barcelona, Grad, 1994,
pag. 502.

2 Caro Valverde, M. T. y otros Las clases de un cldsico. Arde la Celestina, Murcia, Consejeria de Educacion y Universidades,
2000, pag. 219.
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Mapa intertextual de La Celestina
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= Textos hibridos desde el punto de vista genérico.

= Textos afines desde ¢} punto de vista irdnico.

(4 Ensayar una metodologia comparativa en el aula de Bachillerato con los textos propuestos a
continuaciéon siguiendo las pautas que sintetizan el modelo que A. Mendoza Fillola recoge en
Literatura comparada e intertextualidad, Madrid, La muralla, 1994, pp. 128-134. Analizar criticamente
los resultados obtenidos:
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Hipertexto contemporaneo?:

NO VOLVERE A SER JOVEN

Que la vida iba en serio

uno lo empieza a comprender mas tarde
—como todos los jovenes, yo vine

a llevarme la vida por delante.

Dejar huella queria 5
y marcharme entre aplausos
—envejecer, morir, eran tan soélo
las dimensiones del teatro.

Pero ha pasado el tiempo

y la verdad desagradable asoma: 10
envejecer, morir,

es el Gnico argumento de la obra.
Jaime Gil de Biedma

Poemas péstumos

Hipotexto clasico:

Apuleyo cuenta en su miscelanea oratoria Florida (cap. 16) como murié Filemén: la lluvia habia interrumpido la
recitacion de una comedia suya, que se aplazd para el dia siguiente; numerosos espectadores esperaban la
reanudacion de la lectura, pero el poeta no llegd, pues murid en su casa.

Postridie igitur maximo studio ingens hominum frequentia convenere; [...] Interim dies ire, neque Philemon ad
condictum venire; quidam tarditatem poetae murmurari, plures defendere. Sed ubi diutius aequo sedetur nec
Philemon uspiam comparet, missi ex promptioribus qui accierent, atque eum in suo sibi lectulo mortuum
offendunt. [...] Dein regressi ad populum renuntiavere Philemonem poetam, qui exspectaretur qui in theatro
fictcum argumentum finiret, iam domi veram fabulam consummasse; enimvero iam dixisse rebus humanis valere
et plaudere, suis vero familiaribus dolere et plangere;

Al dia siguiente, pues, se reunié con gran expectacion una gran concurrencia de personas; [...] Entretanto,
transcurria el dia y Filemén no llegaba a la cita. Algunos empezaron a criticar la tardanza del poeta, los mas la
justificaban. Pero una vez que hubieron permanecido sentados mas tiempo de lo correcto y Filemén no
aparecia por ninguna parte, fueron enviados, de entre los que habia mas a mano, quienes lo trajeran, y lo
encontraron muerto, acurrucado en el propio lecho. [..] Después, tras regresar ante la concurrencia,
anunciaron que el poeta Filemon, a quien esperaban para acabar en el teatro un argumento de ficcion, ya habia
concluido en casa el drama real; que ciertamente ya habia dicho al género humano: «adios y aplaudidy, y a sus
familiares: «sufrid y llorady;

Apuleyo

Florida (cap. 16)

3 Gabriel Laguna Mariscal, Universidad de Cérdoba, alude a las relaciones entre los textos propuestos en su articulo “Jaime
Gil de Biedma y la Tradicion Clasica: evocacion y apropiacion” disponible en http://sincronia.cucsh.udg.mx/lagunainv02.htm
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= Se propone como posibilidad la ampliacion del trabajo comparativo a un tercer texto
perteneciente al lenguaje del cine: la escena 23 de la pelicula de Pedro Almodévar Todo sobre mi
madre en la que asistimos al mondlogo de Agrado en el teatro.

Escena 23: Mondlogo de Agrado en el teatro.

Nina no aparece en el teatro para la representacion debido a su adiccion a la heroina y, para sustituir la funcion y
calmar al publico, Agrado decide representar un monoélogo sobre su propia vida. En dicho mondlogo teatraliza
una de las lineas tematicas del film: la vida como teatro y representacion, y la identidad como algo que se puede
negociar y moldear de acuerdo a los suefios personales. Esta escena significa una critica a una concepcion de la
identidad y la sexualidad como algo fijo, estable y basado en esencias.

= Se propone la realizacion de una seleccion propia de textos a propésito del poema de . Gil de
Biedma para conformar otra genealogia de relaciones intertextuales.
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© Esbozar un ejercicio de produccion textual a partir de los textos y los temas tratados: ensayo
breve, creacion lirica, mondlogo confesional,... con el fin de hacer factible el proceso significativo de

transformacién cultural que supone la escritura de producciones propias para los alumnos.

(6] Ampliacién y recursos en la web

= Se propone La lectura del articulo “Explicar literatura Universal” de la profesora catedrética de

Lengua y Literatura M? Pilar Garcia Madrazo disponible en
http://lusuarios.lycos.es/kasbah01/12_kasbah/12_explicar_literatura_universal.htm

para ampliar la vision sobre la seleccion de textos y animar a la reflexion sobre lo destacado en
negrita:

“Esta asignatura, tan exigente en cuanto a su preparacion y puesta a punto, regala al profesor un privilegio: no es
necesario hacer examenes convencionales. La asignatura se puede (y, a nuestro entender, se debe) trabajar con
escritos semanales o quincenales de los alumnos sobre los pasajes, personajes, escenas... y aspectos técnicos concretos
que el profesor estime oportunos en cada obra. No sélo para madurar la capacidad expositivo-argumentativa del
estudiante y su discurso escrito; también porque al joven le hace falta expresarse para conocerse, para “hacerse cargo”
de su propio estilo: confrontacién en la que la presencia del profesor es importante. La edad de los alumnos, entre la
adolescencia y la primera juventud, es un umbral de gran trascendencia en cuanto a toma de conciencia y
decisiones. Ademas, como dice Jean Guitton (El trabgjo intelectual, Madrid, 1999), “como tenemos menos poder sobre las
ideas que sobre las palabras, la mayoria de las veces hacemos aparecer la idea pulsando el teclado de las palabras”. Asi como
lo que hacemos nos expresa y nos hace, el discurso que elegimos nos expresa y nos permite conocernos algo mas y
algo mejor.”

iQuiere ello decir que el alumno se formara menos? ;Es necesario que la literatura adquiera la
categoria de optativa para que podamos orientar de forma no “convencional” el proceso de
ensenanza-aprendizaje?

= Explorar las siguientes paginas e iniciar la bisqueda de otros enlaces similares

El poder de la palabra

http://lwww.epdlp.com/index.php

Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Catdlogo. Fonoteca. Videoteca.

http://lwww.cervantesvirtual.com

Poesia en espaiol

http://lwww.poesia-inter.net/defaultl | .htm
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