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Literatura y artes plasticas

Pedro Guerrero Ruiz

I. Introduccion

La interdisciplinariedad (como enfoque de categoria globalizadora) y la intertextualidad (“relacion de
copresencia entre dos o mas textos, o la presencia efectiva de un texto en otro”, Genette, 1982, de ruptura
con las fronteras en los ambitos metacriticos de las artes, que también se comportan como metacategorias
globalizadoras) abogan por un mejor y mas completo entendimiento educativo de areas o disciplinas afines y, en
el mismo sentido, las relaciones de la literatura con las artes, el comparativismo ekfrastico (la ékfrasis es la
descripcion literaria de una obra de arte) ayudan al proceso de aprendizaje y fomentan la lectura, al mismo
tiempo que sistematizan aspectos investigadores en las aulas y proponen una nueva mirada de educacion litera-
ria, ofreciendo estrategias de solucion a demandas sobre y desde la accion educativa.

Consideramos la relacion ekfrastica como una interdisciplinariedad comparativa de extraordinaria im-
portancia para la formacion integral del individuo ya que mejora la creatividad, el conocimiento de la lengua
culta, la fantasia y la imaginacion (entre una semantica del arte y una poética del imaginario visual), la inferencia
y la interpretacién artistica, la libre expresién, el gozo estético que supone, en ocasiones, la transgresion' y,
sobre todo, porque acerca al alumnado a la lectura de textos literarios a través de la imaginacion iconica, de
esa trastienda imaginaria de las estructuras objetivo-materiales del texto y las subjetivo-comunicativas, pragma-
ticas del “acontecimiento” lecto-artistico, asi como de la busqueda de referentes en textos que sean referentes
descriptivo-visuales, desde una interpretacion imaginaria, en el caso de las metaforas ekfrasticas, de los simbo-
los plasticos.

Pero todo esta en el texto, es el texto el que ofrece sentido a los estilemas individuales y en el texto
existe, de alguna manera, un universo de representacion plastica. La simbiosis intertextual es, ademas, un ele-
mento cultural de primer orden y aporta técnicas muy Utiles para trabajar otras disciplinas mediante metodolo-
gias que senalen al intertexto lector como el modelo de su propia interpretacion en relacion con la teoria de la
recepcion. En este sentido, hay que sehalar que la interpretacion es un acto mas complejo que la comprension,
a la que previamente implica en su realizacion. La comprension del significado y la comprension del sentido son
actividades cognitivas distintas. Comprender el significado puede limitarse a un reconocimiento lingliistico y es
una actividad en la que intervienen en menor grado las inferencias, mientras que comprender el sentido es una
actividad que requiere de los conocimientos, las experiencias y las referencias personales (subjetivas u objeti-
vas) del receptor.

Al proponer un modelo intertextual en el aula queriamos significar al alumnado como eje que aglutine
las estrategias en las que se articula el proceso de ensenanza-aprendizaje con el fin de favorecer el proceso de
construccion de su conocimiento, en el que el profesorado realiza la investigacion de su propia practica educa-
tiva (el alumnado aprende investigando y el profesorado ensena, reflexiona, analiza e investiga su propia practi-
ca educativa).

En Espana se han realizado ya varios estudios sobre los habitos lectores de la poblacion. Todos ellos
han llegado a similares conclusiones: los espanoles leen poco y su aficion disminuye con la edad, siendo la ado-

I Dice Widdowson (1998: 256) que “la lectura de poemas tiene un importante papel educativo que desmpenar. Pues la
apreciacion de significados que no estan restringidos por la costumbre, agarrados, por decir asi, en el acto de leer, es una
subversion de las conformidades. Libera la conciencia individual de los limites de lo que es convenientemente comunicable y
del mandato de autoridad. Es éste un mundo que por naturaleza no puede ser explicado. Sélo puede ser experimentado. Y
es tarea de la educacion crear las condiciones para que esto suceda. De esto se sigue que el valor educativo de la poesia
depende de un enfoque de su ensefanza que fomente la interpretacion, y no de uno que simplemente dé interpretaciones”.
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lescencia un momento critico. El estudio del ano 2001, encargado por la Federacion de Gremios de Editores de
Espana a la consultora Precisa, con la ayuda del Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, que ha tomado
una muestra de 2002 individuos a quienes se les ha realizado una entrevista personal en relacién con los habi-
tos de lectura arroja, entre otros, el siguiente dato:

El 54% de los encuestados son lectores, mientras que el 46% no lee nunca o casi nunca (este Ultimo
dato ha aumentado, ya que en el ano 2000 era del 42% de personas que no leen nunca).

Una estrategia para abordar el problema de habitos de lectura es la de motivar y hacer interesantes
los andlisis textuales, implicando al agente lector que es, en definitiva, quien construye el significado de los
textos y quien re-crea la lectura. En este sentido, creemos que es de enorme interés construir esos significa-
dos, operativizando en la actividad didactica la relacion de las artes con la literatura en la formacion de lectores,
en la formacion del profesorado y del alumnado, y ello por la importancia de la iconicidad, la imagen, las refe-
rencias visuales, en el interés de las personas en general.

La realidad que hemos podido constatar es que el profesorado busca para su formacion el incremento
de estas didacticas interdisciiplinares y comparativistas, experimentales y heuristicas, como la de la poesia en
relacion con las artes (en nuestro caso pictura - poesis) que introduzcan metodologias interactivas y significativas
en la cotidianidad del aula, para ayudar y poner de alguna manera remedio, desde nuevas estrategias de motiva-
cion lectora, a uno de los problemas mas importantes de la educacion en todos los niveles: el alumnado no
tiene suficientes habitos de lectura, o lee muy poco, porque su aprendizaje lector ha sido deficiente o por falta
de una verdadera motivacion lectora, sobre todo en los inicios.

La propuesta de este modelo se fundamentaba también en la intencion de establecer una vinculacion
de, al menos, dos areas que estan catalogadamente separadas y cuya integracion ofreceria muchas posibilidades
de aprovechamiento tal y como se demuestra en el propio panteamiento de un enfoque sistematico que, ape-
lando a los conceptos de la Literatura Comparada, permita abordar la ensenanza de la Literatura, modificando
el enfoque tradicional, tanto en las propuestas tedricas como en la realidad aulica.

2. Teoria y educacion literaria

Un texto se sitta en relacion con otros textos que constituyen sus matrices parciales; es decir, es po-
sible integrar un texto en una tradicion y, por tanto, en la historia de donde procede, sea arte, musica, cine..., o
influencia (en alusion, que no en plagio) de cualquier otro texto que no tiene que ser del mismo cédigo. Los
enunciados procedentes de otros textos o discursos anteriores cobran nueva funciéon y cambian de significado
a partir de su integracion en el nuevo discurso sincronico constituido por el texto literario.

La Pragmatica Literaria forma parte de la Semiotica textual literaria encargada de definir la “comunica-
cion literaria” como tipo especifico de relacion entre emisor y receptor. Su punto de partida no es precisamen-
te el de la negacion de la literariedad, reducida al plano textual-verbal, sino el de su reafirmacién dentro de los
rasgos que afecten a la emisién-recepcion y al modo concreto que el signo adopta en funcion de tal situacion
comunicativa. ;De donde si no podriamos deducir la literariedad, en un componente didactico, sin una comuni-
cacion, sin una relacion de sentido comunicativo emisor-receptor, en ese encuentro pedagogico-linguistico-
literario?

Una de las cuestiones mas problematicas de la educacion literaria es saber distinguir los estimulos que
hacen reaccionar en las personas hacia el gusto por el hecho literario, por la literatura. Por eso no podemos
hablar de ensenar literatura, sino mas bien de lograr unas estrategias de formacién para que se lleguen a “apre-
ciar” las obras literarias. Si la estética de la percepcion conlleva estimulos personales en los que participa la
recepcion lectora y el lector es el principal implicado en la construcciéon de la valoracion literaria jqué tipo de
alternativas se pueden proponer para lograr una educacion literaria y, como desarrollar habilidades lectoras
que vayan consolidando experiencias lectoras y ampliando la competencia literaria? Nuestra tarea debiera
consistir en motivar la formacion de lectores competentes que puedan acceder a los significados de los textos,
preparar al lector para la capacitacion receptora y para el interés estético.
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En este sentido, el componente de integrar saberes, estrategias y recursos para activar la lectura lite-
raria es el intertexto lector, porque comprender un texto es interpretarlo y la interpretacion depende de la
competencia lectora y esta del intertexto del lector. Abogamos, por tanto, por innovaciones curriculares que
promuevan modelos de pedagogia heuristica y significativa coincidentes en activar en el alumnado mecanismos
de buUsqueda de recursos, de habilidades que potencien su intertexto lector, en una escuela activa que experi-
mente estrategias comparativas como estudios reflexivos que ensefan a apreciar la literatura.

Mendoza (1998: 182) enumera desde la didactica de la literatura todo aquello que puede merecer la
atencion del profesorado, o tener como objetivo para desarrollar la competencia literaria del alumnado. En
este sentido, destaca:

%  Los conocimientos textuales y discursivos
%  Los saberes lingiiisticos

%  Los saberes pragmaticos

% Los saberes metatextuales

Entre los componentes de la competencia lectora, se deben desarrollar:

%  Conocimientos de las microestructuras retéricas
% Conocimiento de usos especialmente expresivos
% Saberes semioticos

& Saberes relativos a estrategias

& Saberes intertextuales

En relacién con la importancia de nuestro modelo en educacion literaria sehalamos los siguientes obje-
tivos:

I. Despertar actitudes reflexivo-criticas en relacion con la lectura de textos literarios.

2. Valorar las aportaciones del conocimiento en relacion con la cultura, a través de los modelos del compara-
tivismo ekfrastico, y despertando una mejora del aprendizaje que, légicamente, incidira en la conexion de
creaciones artistico-culturales compartidas.

3. Conocer y asimilar las implicaciones educativo-practicas que estimulen una ensehanza comprensiva que
proporcione nuevas estrategias lectoras basadas en propuestas de organizacion de secuencias curriculares,
vinculando obras literarias relacionadas por el género, el tema o el autor.

4. Analizar y contrastar opiniones en un aprendizaje interactivo.

5. Favorecer un bagaje de conocimientos, destrezas y habilidades basicas en relacion con la educacion literaria
y la investigacion educativa, favoreciendo promoviendo y realizando actividades motivadoras y heuristicas
que consoliden el habito lector, fomentando desde la literatura una educacion estética personal.

6. Anadir una cualificacion tedrica y metodologica de la aproximacion al hecho literario, asi como al conoci-
miento de diferentes aspectos culturales.

Los principales contenidos para resolver nuestro modelo de educacion literaria se estructuraron en
concreciones curriculares de la siguiente manera:

I.  Conocimiento cientifico y paradigmas de la investigacion educativa, elaborando propuestas y tareas que
pongan de manifiesto las multiples relaciones que existen entre la literatura y las artes.

2. El modelo de participacion debe atender las expectativas del alumnado sobre el hecho literario (con carac-
ter general, mejora la comprension de la lectura por parte del alumnado) y haciendo que el mismo también
descubra la valoracion de que cada participante es un intérprete receptivo de cualquier obra concreta.

3. Estrategias de diseno, andlisis y resultados concretos que conexionen formulas contractuales de obras
diversas, de codigos culturales distintos, observando los recursos expresivos que se producen en las obras.
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4. Metodologia, procedimientos e instrumentos de la investigacion educativa del comparativismo ekfrastico
basados en la interaccion de habilidades lecto-receptivas literarias desde las referencias y competencias cul-
turales que posee el alumnado, que interpreta textos basandose en los conocimientos (interculturales, en-
ciclopédicos...) que ya coexisten en los textos motivo de analisis.

3. Intertextualidad °

Ya hemos comentado con anterioridad que la literatura y su relacion con el arte, también con la iconi-
cidad en la recepcion estética, pensada como estrategia para la motivacion lectora y re-creacion de textos, es
un aspecto del conocimiento que no esta suficientemente investigado, pero interesa senalar algunos estudios y
debates que tienen su mejor encardinacion en el modelo presente. Para ello, conviene describir algunos enfo-
ques y algunas teorias ya existentes que pueden incidir en el estudio proyectado.

George Steiner (1995) nos recuerda: "Cada acto de recepcion de una forma significante en el lenguaje,
en el arte, en la musica, es comparativo. Conocimiento es re-conocimiento, tanto en el sentido platénico del
recuerdo de verdades anteriores como en el de la psicologia. Intentamos comprender, 'colocar' el objeto ante
nosotros —el texto, el cuadro, la sonata— otorgandole el contexto inteligible y conformador de una experiencia
previa con la que esta relacionado (...) En el caso de una innovacion radical, de una estructura poética, repre-
sentacional o musical, que nos afecta de forma original, el proceso de respuesta es un complejo movimiento
hacia la incorporacién de lo nuevo en lo conocido. Incluso la originalidad extrema comienza, en tanto comen-
zamos un didlogo inquisitivo con él, a hablarnos de los origenes".

Bakhtine (1975-1989) en los anos veinte hablé de “dialogismo” para referirse a la relacion que los dife-
rentes enunciados literarios tienen entre si. Estas relaciones las denomina intertextuales o dialégicas. La nocidn
de intertextualidad fue difundida por Genette (1982) y Kristeva (1969) al defender la idea de que ninglin texto
se justifica por si sélo, comienza y acaba en si mismo, sino que es mas bien el eslabén de una larga cadena de
textos que le precedieron a los que debe su existencia y que a la vez sera el origen de otros que le han de
suceder. Genette (1982: 7) lo define como “relacion de copresencia entre dos o mas textos, o la presencia
efectiva de un texto en otro”, y en Kristeva (1969:235) se hace la siguiente observancia:

El texto literario se inserta en el conjunto de los textos: una escritura réplica (funcién o negacion) de
otro (de otros) texto(s). Por su manera de escribir leyendo el corpus literario anterior o sincroénico, el autor
vive en la historia y la sociedad se describe en el texto.

Riffaterre (1980) define el intertexto como “percepcion por el lector de las relaciones entre una obra
y otras que le han precedido o seguido”. El lector pone en juego todo su poder de interpretacion y sus saberes
no solo literarios, sino de otros codigos artisticos como pueden ser la pintura, la musica, la escultura etc., para
comprender de la manera mas amplia posible un texto. Esta comprension dependera de sus conocimientos
previos que ha de actualizar en el momento de la lectura, como una compleja red de asociaciones paradigmati-
cas que se entrecruzan y confluyen en el texto.

El enfoque intertextual o comparativo del comentario didactico de textos se perfila como una via hacia
esa formacion integral del alumnado; una de las mas sugeridas, porque pone en juego un proceso cognitivo de
relacionar, deducir y juzgar, a partir de lo ya conocido (intertexto de alumnado) y este es el modo mas seguro
para fijar conocimientos. Ademas, es el mas creativo ya que el lector colabora en la interpretacion creando a su
vez a partir de las interpretaciones de su intertexto. Estamos, por tanto, recibiendo y produciendo literatura.
Riffaterre (1980: 61) asegura que “percibir el texto como la transformacién de un intertexto es percibirlo
como el sumum de los juegos del lenguaje, es decir, como un texto literario”.

5 Al comenzar la noticia sobre este apartado se desea significar que para conocer con mas precision y detalle las caracteri-
zaciones de los cinco tipos de relaciones transtextuales, asi como la complejidad de términos como transgresion o carnava-
lizacion, dialogismo, angustia de las influencias, convencién sincrénica o tradicion diacrénica, etc., proponemos como ma-
nual de estudio y trabajo el de J. E. Martinez (2001), asi como los textos de Baktin, Kristeva, Todorov y Genette que cons-
tan en nuestlO apartado bibliografico.
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4. Competencia lectora

La competencia literaria deviene de la competencia lectora y, en nuestro caso, hablamos de la compe-
tencia lectora en el desarrollo de lecturas literarias y procedimientos de lectura que se articulan en las lineas de
innovacion didactica que se van operativizando en el aula. En este sentido, la lectura debe poner el énfasis en el
alumnado, para atender a sus gustos y a sus necesidades formativas, le hace participe y coautor del texto en
tanto que descodifica, desde la propia experiencia vital y cultural —desde el propio intertexto-; el lector cons-
truye un texto nuevo a partir del que esta leyendo. De ello se deduce que el acceso directo al texto implica
nuevos modos didacticos, exige una tarea previa de seleccion de textos, tarea que se habra de llevar a cabo en
acuerdo y compartido sobre la base prioritaria de la motivacion.

Se justifica la competencia lectora en la lectura de textos y en la educacion literaria porque en el anali-
sis comparativo de producciones literarias y artisticas es necesario combinar metodologia investigadora con
actividad de aprendizaje: ;qué hacemos cuando leemos un texto, o un cuadro?, ;qué podemos hacer para ir
observando el proceso de la investigacion?, jcudles son los pasos de esa “lectura” ekfrastica? En el caso de las
propuestas de nuestro modelo de comparativismo ekfrastico que justifique un enfoque hacia la educacion lite-
raria se tienen que conocer las distintas estrategias para la lectura de un texto literario y para la lectura de un
texto artistico. En este sentido describimos las fases de ambas “lecturas”, recogiendo, resumidamente, lo des-
crito por Mendoza Fillola en Lecturas de Museo (2000: 22-29):

Lectura de un texto:

0. Descodificacion: La descodificacion no es, propiamente, una fase del proceso de lectura sino una activi-
dad de caracter mecanico, paralela al proceso de recepcién-lectura. La actividad descodificadora consiste
en la identificacion de unidades primarias de un texto (grafias, palabras, referentes denotativos...); permite
la primera aproximacion al contenido.

I. Precomprension: Es, verdaderamente, la primera fase del proceso de recepcion. El lector descubre las
orientaciones internas o las condiciones de recepcion que el texto ofrece. Estimula la participacion interac-
tiva del lector, reclama su atencidn y genera expectativas, elaborandose asi las primeras inferencias: mi-
croestructuras retoricas, usos estéticos y expresivos... que relaciona con los saberes de su competencia li-
teraria: tipologia textual, género, estilo...); también se implica en el proceso receptor: colabora y aporta al
texto sus conocimientos conceptuales y sus saberes estratégicos para (re)construir el significado textual.

I.I. Expectativas: Previsiones que formula a partir de datos iniciales y de los sucesivos que haya en la
lectura del texto. Se enlazan los datos primarios de la descodificacion con al actividad cognitiva de
comprender para generar un conocimiento coherente. Las expectativas sobre el contenido (estructu-
ra general del texto, peculiaridades estilisticas, especificidad de la época...) sobre la intencionalidad,
funcionalidad y sobre la forma (estilo, género, tipologia textual...).

I.2. Inferencias: Concreciones de conocimiento, actos fundamentales de comprension, que atribuyen
significado a los enunciados, completan partes de ausencia textual... Las inferencias son conclusiones
parciales que establece el lector y que el texto ratifica: la explicitacion es la confirmacién que aporta
el texto sobre determinadas expectativas y de las inferencias generadas. En este sentido:

= El lector comprueba la verdad de sus previsiones y expectativas y sistematiza los da-
tos percibidos y observados para enlazar sus saberes (competencias) con el sistema
del texto a leer.

= Consolida las macroproposiciones (previsiones) iniciales y confirma sus expectativas.

= Decide sobre la validez (para que se puedan transferir los resultados obtenidos a
otros trabajos similares), limitacién o inadecuacion de sus expectativas e inferencias
provisionales —para lo que busca interconexiones entre lo expuesto, observado o in-
tuido con sus conocimientos y modelos previos—.

= Llega a una comprension e interpretacion coherentes porque su lectura es una re-
creacion del texto.
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2. La comprension: Efecto de la (re)construccion del significado. Surge de la conformacion de los supues-
tos (semanticos, globales y particulares) que presenta el texto, cuando lo corroboran las anticipaciones.
Las expectativas e inferencias que han marcado el avance del proceso receptor. Constituye el estableci-
miento de un significado coherente y justificable en los limites de los componentes textuales.

2.1. El lector activa sus conocimientos (enciclopédicos, metaliterarios, historicos, biograficos...), conduce
la interaccion en el proceso lector y crea sus propios modelos de significado, segin sus referencias
previas.

3. La interpretacion: Resultado de la valoracion personal de datos, informaciones, intenciones..., que el
texto le presenta. Culmina la interaccion, al incluir los datos y las valoraciones procedentes del intertexto
del lector con los obtenidos del texto.

3.1. El lector construye el significado segun los datos verificados y formula sus valoraciones en equilibrio
con lo que supondria una archilectura en sus aspectos basicos (adecuacién entre expectativas y mo-
delos).

Lectura de un cuadro:
I. Descodificacion: De caracter mecanico. Observar un objeto de arte: un cuadro, por ejemplo.

2. Interaccion texto-lector: Como la obra plastica puede ser abarcada visualmente de manera inmediata y
global, se supone que las anticipaciones y las expectativas se producen al mismo tiempo, a diferencia del
texto literario que requiere del orden del discurso.

2.1. Revision-reformulacion de expectativas: El receptor se interroga sobre algunos elementos ya obser-
vados, y va descubriendo los nuevos que ya habia “mirado” pero no “visto”. Trata de captar pautas
de referencias para la comprension.

3. Inferencias: Como resultado de la anticipacion receptora, los elementos vistos actian como sucesivos
estimulos que configuran significaciones parciales. Globalmente se puede observar una superposiciéon crea-
tiva, e indicios de aspectos pre-recreativos del cuadro. El receptor comprueba que la comprension se inicia
a partir de la identificacion de lo que nos propone la obra, porque reconoce la “macroestructura” (formal
y semidtica) de la obra.

4. Comprension-Interpretaciéon: Después de reconocer e identificar los componentes, la interpretacion
significativa (semiotica) de la obra requiere nuestra implicacion en la valoracion de la intencionalidad, del
procedimiento creativo, de la técnica utilizada e, incluso, de nuestros conocimientos y de nuestros gustos.
Tanto la comprension como la interpretacion exigen la activacion de recepciones previas para identificar el
marco semantico global (macroestructura) y para reconocer los elementos particulares (microestructuras).
El proceso de lectura y de observacion sirve para evidenciar que el efecto de la obra en su conjunto de-
pende de la capacidad y habilidad del lector en interactuar —es decir, relacionar significativamente— con to-
dos los componentes que el autor ha ofrecido.

En este sentido, un lector competente entendera que la lectura (de un texto literario o de un cuadro)
es un acto de interpretacion coherente y significativa por el que se aplican y activan conocimientos previos y
experiencias lectoras anteriores en las que intervienen, también, las variables personales. Por otra parte, el
profesorado debe conocer que las aplicaciones de actividades y estrategias de comprension e interpretacion
son necesarias para la activacion de un mejor intertexto lector, ya que la experiencia lectora desarrolla la com-
petencia literaria, en el sentido de que aquella se apoya en una acumulacion de inferencias metadiscursivas y
metaliterarias que se activan en una nueva lectura.

Resumiendo las fases sobre descodificacion podemos decir que se entiende como un proceso en el
que se identifica el texto (en nuestro caso comparativo y ekfrastico) a partir de los conocimientos previos; se
relacionan los elementos con otros saberes; desde aqui, se pueden comprender los nuevos conocimientos
adquiridos para interpretar personalmente el texto original y leido por primera vez. Es decir, la suma de obser-
vaciones, identificaciones y relaciones (estas dos Ultimas del proceso de descodificacion) activan, realmente, la
interpretacion, como un acto de re-creacion. La competencia literaria sobre un texto la produce el intertexto
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lector a través de su interpretacion previa una identificacion, relacion y comprension textual (se activan los
saberes: lo que sabe el lector actlla como inspeccion en la obra), y ejecuta la interpretacion.

5. Relevancia didactica del modelo

Cualquier registro de metodologia que incluya el comparativismo, sea del tipo que sea (vease Mendo-
za, 1994: 54 y 55) se deduce formalmente de los objetivos y de la tarea del profesorado como mediador. Se
trata de una metodologia activa en la que se mezclan las actividades de observacion, sistematizacion, compara-
cioén y juicio estimativo, la recepcion personal y la puesta en comun en el grupo—clase asi como el reflejo de las
conclusiones, de la credibilidad. Para una guia didactica mas detallada, remitiriamos a Mendoza (Lecturas de
Museo.), sabiendo, de antemano, que la inicial idea del proceso lector y relacionado con la construccién de la
lectura desde el intertexto, desde la competencia fundamentada en la precomprension, explicitaciéon, compren-
sion e interpretacion, es un hecho personal que nos lleva a la idea de que la motivacion juega aqui un papel
importantisimo.

Cuando el alumnado llega a comprender que para conseguir el significado del texto debe activar las es-
trategias, y que éstas le ayudaran a obtener lo que persigue, éste lector iniciara el costoso camino de una lectu-
ra dirigida y estratégica. En cambio, si el alumnado no relaciona los resultados con la aplicacion de la estrategia,
con el esfuerzo realizado, éste lector atribuira a otras razones la mayor pericia lectora, basada en un concepto
global y estable de inteligencia que dificultara mantener un grado de esfuerzo.

6. Analisis del modelo

En las etapas que contiene la practica de un modelo, el diagnodstico, como etapa, es uno de los pasos
que no pueden obviarse si se quiere contar con todos los ingredientes para manejar después los resultados del
modelo. En este sentido, necesitamos analizar los conceptos tedricos fundamentales correspondientes a la
Literatura Comparada y Educacion Literaria, asi como analizar y adaptar los curricula desde los criterios de
intertextualidad ekfrastica (literatura y artes plasticas).

Con posterioridad se pone en marcha el modelo ekfrastico en el aula de Lengua y Literatura de acuer-
do con los siguientes

Obijetivos:

% Conocer las diversas estrategias de la interaccion texto-lector en el proceso de la lectura.

% Educar para una recepcion literaria eficaz.

% Analizar desde la interdisciplinariedad, el comparativismo literario y la intertextualidad ekfréstica como
modelos semidticos de recepcion, competencia, creatividad y motivacién lectora.

% Reflexionar sobre textos intertextuales en el aula.

% Practicar actividades de interpretacidn intertextual literatura-arte.
Contenidos:

% Interaccion texto-lector (descodificacion, inferencia, comprensidn e interpretacion en la lectura lite-
raria como habilidad que integra diversos saberes).

%  Adaptar el curriculo para la realizacién de actividades sobre las unidades didacticas de educacién lite-
raria.

% Interdisciplinariedad e intertextualidad como modelos de recepcién y motivacion lectora.

%  Actividades de comparativismo, ékfrasis, metafora, sinestesia y juegos poéticos.

% La intertextualidad en textos literarios y/o de intencion literaria.

% Investigaciones literarias y enfoque didactico.

%  Propuestas didacticas del modelo:
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Lo que en la aplicacion del modelo se hace, tanto en una primera fase de desarrollo de conocimientos
previos, como en una segunda, de andlisis (fase de comparativismo ekfrastico), es lo siguiente:

e Debate sobre algunos textos y andlisis por grupos. Finalmente, utilizando el Phillips 6/6, se llegara
a algunos resultados intergrupales (con posterioridad en el gran grupo) en relacion con interpre-
tacion intertextual. Previamente, en desarrollo de la primera fase, se haran por grupos, monogra-
fias de investigacion sobre el escritor de referencia y su relacion con la pintura.

Sobre el modelo, los datos que se recogen y los procedimientos se refieren a los siguientes:
Procedimientos y técnicas:

¢ Observacion directa.

* Inventario de recogida de datos interpretativos.

* Diario de notas (notas de campos para la observacion).

¢ Unidades de anilisis.

*  Grupo de discusion.

*  Técnicas de grupo.

*  Acuerdo dialogico (sintetizado en los resimenes de discurso).

En los registros acumulativos de las distintas tareas se observa el importante grado de implicacion, so-
bre todo en la recogida de datos, a través de distintos registros y medios audiovisuales.

Medios audiovisuales:

*  Video.

*  Fotografia.

*  Magnetofon.

* Diapositivas.

* Registro en portafolio especifico.

En este sentido las distintas tareas y procedimientos realizados en el trabajo de re-creacién y de inter-
pretacion requieren, para un mejor desenvolvimiento de la informacion, de ambos sistemas recogida de datos y
su posterior analisis (observacion, participacion, motivacion, expresiones, opiniones, croquis... para conocer el
intertexto lector, el grado de implicacion en la aprehension, la comprension del fenédmeno investigado, la inter-
pretacion.

{Por qué el modelo ekfrastico en las aulas? Porque creemos que dicho modelo actia sobre la motiva-
cion lectora, la creatividad y la operatividad heuristica y cooperativa. Para lograr la investigacion-accion-
reflexiva con nuestro alumnado se trabaja en la bisqueda de féormulas interdisciplinares abiertas y flexibles para
el alumnado, la interaccion texto-lector en el proceso de lectura y la importancia de la lectura como integrado-
ra de saberes diversos. También se descubren las ventajas del trabajo cooperativo en el aula, del trabajo grupal
y de la eficacia de la investigacion en el aula.

También se puede trabajar en talleres, porque estos tienen diferentes y variadas ventajas, en relacion
con los materiales y desde una perspectiva didactica:

e Materiales:

Aprovechamiento del espacio.
Multiplicacion del material.

Mejor reparto de recursos.

Facil acceso a los materiales.
Reestructuracion del material comun.

17\l
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¢ Didacticas:
= Beneficio para todos sobre las implicaciones colectivas.
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= Interaccion (educar en la cooperacién).
- Enriquecimiento sobre la tolerancia y la solidaridad en el trabajo.
- Autonomia colectiva.
- Actitud heuristica investigadora.
- Aumento de la motivacion.
- Valor y fomento investigador.

Es asi, que la busqueda de nuevos modelos de andlisis, de educacion literaria en el aula, como la que
proponemos desde la intertextualidad literatura y artes plasticas, incardinado en la ékfrasis, obtiene, no sélo
una nueva manera de interpretar investigando, motivadoramente, sino que entra de lleno en la literatura como
aporte cultural y su engranaje en otras disciplinas.
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