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Literatura y mass media

Pedro Andrés Vicente Ruiz

“Todo acto cultural vive, de manera esencial, en las fronteras:
en esto reside su seriedad y su importancia”.
M. Bajtin, Teoria y estética de la novela.

I. Introducciéon

Empieza a ser cada vez mas urgente que la democrata idea bajtiniana que alienta e inscribe esta otra
propuesta didactica deje de ser puramente suscitante y acabe por despojarse de intenciones y emociones anti-
guas, para habitarse de otras nuevas y poder arraigar definitivamente en la practica docente actual de la litera-
tura.

Porque, queramos o no, aquel ilustrado bachillerato que algunos profesores criticos e intelectuales
mediaticos suelen echar tanto de menos no es ya mas que una falacia de la memoria de un siglo pasado. Preci-
samente, dos grandes renovadores docentes literarios de las dltimas décadas del siglo XX, Sanchez Enciso y
Rincon, advertian sin recelo alguno que a finales de los anos 70 habian llegado a la democratica ensenanza se-
cundaria también los que “estaban tradicionalmente excluidos. Y han entrado —observaban Enciso y Rincén—
con su realidad, sus registros culturales y sus habitos de lenguaje, reclamando una cultura que parta de ellos
para poder desembocar en ellos”'. Una cultura que nada tiene ver con la cultura hipercodificada de las formas
mas elevadas del arte literario.

Huelga decir que, en estos momentos, a nadie se le ocurre pensar que la cultura en las aulas sea un
oasis ilustrado y libresco para minorias selectas. Y menos aun obviar el hastio de esos adolescentes que todas
las mananas llegan a clase, ocupan su pupitre monoplaza y a los doce minutos aproximadamente de tu com-
prometido y abierto discurso ya estan bostezando o, en el mejor de los casos, simplemente cambiando de
canal, ventana o portal, como auténticos depredadores audiovisuales que son.

En este sentido, la vision apocaliptica y nostalgicamente anclada en modelos de excelencia enciclope-
dista ha de ser remplazada por una dimension pedagodgica integradora y esperanzada que cuente con la otra
cultura. No olvidemos, como nos recuerda Chomsky, que “no hay que ver a los estudiantes como un simple
auditorio, sino como un elemento integrante de una comunidad con preocupaciones compartidas, en la que
uno espera poder participar constructivamente. Es decir, no debemos hablar g, sino hablar con. Eso es ya instin-
tivo de los buenos maestros™?.

Y esa otredad cultural en la didactica de la literatura no se enfrenta “per se” al canon escolar literario.
Garcilaso, por ejemplo, puede convivir en la frontera con Bob Dylan, Sabina, Calamaro o Estopa. Probablemen-
te, ello impida que el clasico se convierta en arrogante y acaso despreciable.

Se trata, por tanto, no de contraponer practicas culturales sino de amplificar y enriquecer el canon li-
terario académico, incorporando al aula las otras literaturas, los textos de ficcion de la cultura mediatica juvenil,
las formas mas mundanas del lenguaje y del discurso, las formas de los medios de comunicacién de masas, entre
los que destacan la cancion, el videoclip, el monodlogo televisivo de humor, las comedias televisivas o el “sketch”
audiovisual. Textos, como senala Carlos Lomas, “devotamente consumidos por la inmensa mayoria de las per-
sonas en nuestras sociedades’™. Otros textos, en fin, que estan reclamando su lugar en un nuevo canon escolar.
Y seguramente, de la misma manera que los propios sujetos que estan siendo “formados en las destrezas para

I Sanchez Enciso, J. y Rincon, F. Ensefiar literatura, Editorial Laia, Barcelona, 1987, p.8.

2 La idea chomskyana es resefiada por Macedo en el prélogo a Noam Chomsky, La (des) educacién, Barcelona, Critica, 2001,
p. 29.

3 Lomas, C., Como ensefiar a hacer cosas con las palabras, v. Il, Barcelona, Paidés, 1999, p. 150.
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la apropiacion de medios masivos y culturas juveniles estan interpelando a la escuela —en medio de su recono-

cible crisis de objetivos— para que tome cartas en el asunto”™.

Con tan solo echar un vistazo encontrariamos demandas socioculturales sorprendentes en esos otros
textos. Un tal Nach Scratch, cantante de hip-hop alicantino, escribe un rap repleto de paradojas alternativas a
un mundo desigual y aberrante. En “Cambiando el mundo”, ese es el titulo de la cancidn, también se nombra a
la escuela. Merece la pena transcribir un fragmento de esas rimas para entender la alusion en su contexto y
valorar si se puede creer en el poder de accién de la palabra, como ha manifestado creer su autor:

“Que el toro estoque al matador, que el preso encierre al guardian, que el sultan deje el trono al patan... que
hable el mudo y que todos los charlatanes tengan en la boca un nudo... que el vagabundo visite el banco del par-
que y el banquero duerma en el banco del parque, que solo sean de cerveza los tanques... que se rompan las cru-
ces y se abran las jaulas, que se eduque en la calle y se rompan las aulas, que mueran los vividores, que vivan los mo-
ribundos, de la N hasta la S... jCambiando el mundo!... desde el cero al infinito jCambiando el mundo!"

La demanda del rapero alicantino deviene en una propuesta espontaneamente fronteriza con el plan-
teamiento que el socidlogo Rafael Feito ha realizado en un trabajo reciente sobre ensenanza y estructura de
clases. Feito, al contrastar los métodos que emplean en sus investigaciones sociolinguisticas Bernstein y Labov,
senala que mientras Bernstein recurre a técnicas propias de laboratorio para diagnosticar el codigo restringido
de las clases bajas, “Labov se toma unos refrescos en las aceras de Nueva York con ninos de doce anos”. Para
Feito, “la escuela actual es el laboratorio de Bernstein y debiera convertirse en las aceras de Labov™”.

Es cierto que mensajes como los del cantante de hip-hop y otros® tantos mas no pueden considerarse
libros; hay razones obvias. En cambio, estas practicas culturales comparten con los libros aquella exigencia
juvenil kafkiana que Jorge Larrosa nos recuerda en sus estudios sobre literatura y formacién: “un libro —escribia
Kafka, a los veinte afios— debe ser como un pico de hielo que rompa el mar congelado que tenemos dentro’”’.
En efecto, como si de libros atomizados se tratara, muy frecuentemente, las letras de las canciones ponen en
cuestion lo que somos, vulneran nuestro ser. La impresion animica de desestabilizacion interior, de salida de si
mismo, es indefectiblemente reconocible cuando Juan Luis Giménez, uno de los letristas del grupo Presuntos
Implicados, escribe en la primera cancién de Postales (2005) la frase:

“Tenemos que hablar... de como tl y yo vemos que la vida va tejiendo su traicion.”

La version extendida de esta misma cancion es otro rap, ahora de Antonio “Gitano Anton” y Juan Ma-
nuel Montilla “Langui”, cuyos versos finales también quieren afectar al centro mismo de nuestra identidad, a lo
mas intimo de nuestro ser:

“Y estos tiempos si / bastante locos ya / un pocos extrafos, raros / son muchos afos al lado / y si comprendo cla-
ro / que las postales que guardaste como gestos se han borrado y la rutina no perdona y dirias ;por qué? / porque
siempre nombro a mi madre en momentos clave de mi vida, facil.../ porque junto a mi padre |/ los culpables que me mue-
va sin ayuda de una silla.

Y es que las canciones, cuando parece que van de verdad, desarrollan en las aulas de secundaria una
pedagogia que no se limita a la mera transferencia de conocimiento adquirido, sino una pedagogia que, como

4 Carlos Lomas sustenta sus afirmaciones en la revision critica que Gustavo Bombini hace del canon escolar literario y su
propuesta acerca de la necesidad de convocar en la ensefanza de la literatura otras practicas culturales no convencionales.
Bombini, G., “Otras literaturas / otras culturas: un problema pedagédgico, en Textos de Diddctica de la Lengua y la Literatura, n®
9, Barcelona, Grao, 1996, p. | 1.

5 Feito, R., “Sistemas de ensefianza y estratificacion social”, en Fernandez Palomares, F. (coord.), Sociologia de la educacion,
Madrid, Pearson Educacién, 2003, p. 162.

6 Entendamos en sentido amplio el concepto de otredad, porque, como afirma Puig, ese “Otro” que se sitta frente a “un
Uno” es “otro que no es homogéneo sino que asume en si mismo cierto sentido de diversidad, de diferencia de intercultu-
ralidad” (Puig, G., “Interculturalidad, lengua y escuela”, en Textos de Diddctica de la Lengua y la Literatura, n° 6, Barcelona,
Grao, 1995, pp. 49-61).

7 Larrosa recurre esta cita kafkiana para intentar describir y explicar qué es leer en La experiencia de la lectura, Barcelona,
Alertes, 1996, p. 64.
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diria Giroux, “presupone que los estudiantes se mueven por sus pasiones y se motivan, en parte por las inver-

siones afectivas que aportan al proceso de aprendizaje’™.

Ademas, el hecho de que una cancidn pop se haya ensanchado hacia el mundo del hip-hop, a través de
un rap cantado por un gitano, aviva la esperanza de que la periferia pueda intervenir en la cultura del centro
haciendo verdad la llamada interculturalidad. Y la escuela no puede permitirse llegar tarde también al cruce cul-
tural irreversible que esta teniendo lugar fuera de ella.

Por ello, esta alteridad literaria que venimos defendiendo implica de manera simétrica una alteridad pe-
dagdgica que ensaye, investigue y descubra itinerarios posibles para ir aproximando la experiencia de la lectura
a quienes aln no se ha decidido por ella.

Esto es, precisamente, lo que en nuestra propuesta planteamos: alteridad critico-literaria y, al mismo
tiempo, alteridad didactica. Y ello con la intencidon de poder colaborar en la eterna finalidad de todos los que,
sin victimismo alguno, han pretendido que la literatura sea declarada patrimonio de la historia de un pais, pero
sobre todo, una construccion cultural de interés formativo para unos y otros.

2. La cancion. Analisis semiético e incorporacion al canon literario comprensivo

Como se sugiere en la introduccion, la cancion, en tanto que género de ficcion y objeto cultural de
consumo masivo aun no canonizado, merece un analisis semiotico que ayude a reflexionar sobre sus posibilida-
des pedagogicas. Pero ese andlisis seria miope si solo lo plantedaramos desde el ambito de la recepcion y sus
consecuencias socioculturales. En nuestra opinion, es mucho mas enriquecedor proponerlo desde el lado im-
prescindible de todo acto comunicativo: el lugar de la emisién o la creacion’.

Alli, el letrista de una cancion, el artista si se quiere, sobre la base de un esquema musical, generalmen-
te previo, que incluye el diseno de la melodia, la formula ritmica y la medida del compas, pone en marcha el
proceso dinamico de potencial expresion significativa en el que el lenguaje se ve abocado a una batalla ineludi-
ble contra si mismo: la lucha por la destruccion de su ley, la volatilizacion del orden sistematico de la lengua y
sus convenciones, de modo que el receptor, pero también el propio creador, puedan sentir no sélo el cuestio-
namiento de ese sistema organizado sino también, y quizas lo mas importante, la desautomatizacion cultural
que el arte provoca.

El litigio por la expresion desautomatizadora se resuelve en una secuencia signica en la que operan in-
tensamente dos actitudes estéticas distintas:

I. Una actitud primaria o esencial que corresponde al deseo del autor por expresar su vision de la
realidad, su configuracion individual del mundo y hasta su lugar en el universo semiético desde donde mantener
su particular didlogo cultural. El desarrollo artistico de esta actitud propicia que al texto arriben otros textos
anteriores que son considerados como la reminiscencia literal o transformada que subyace en la nueva creacion.

Hablamos de reminiscencia literal en el sentido en el que Gerard Genette'® cataloga las relaciones mas
explicitas entre textos:

- La flagrante intertextualidad del plagio que se advierte en la relacion que mantienen estos dos frag-
mentos:

8 Giroux defiende, citando a su amigo Paulo Freire (Pedagogy of Freedom), una pedagogia que quiera atender a una “com-
prension critica del valor de los sentimientos, emociones y deseos como parte del proceso de aprendizaje”. Giroux, H. A,,
Cultura, politica y prdctica educativa, Barcelona, Grao, 2001, p. 99. Edicion castellana revisada por Ramoén Flecha.

9 Asi lo defiendo en “Buenos tiempos para la lirica”, en Literatura y jévenes: amores y odios, CPR Murcia I, 2003, p.83 y ss.
alentado por interesantes trabajos sobre “La cancion” como el de Hodge, R., en Dijk, T. A. van (editor), Discurso y Literatu-
ra. Nuevos planteamientos sobre los géneros literarios, Madrid, Visor, 1999. En esta linea de investigacion destaca igualmente
Zamora, E. C,, Juglares del siglo XX: la cancién amorosa pop, rock y de cantautor, Sevilla, Universidad, 2000.

10 Genette, en Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989.
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“iDios mio! dime cual es la forma “jLastima que el Amor un diccionario

de diferenciar no tenga donde hallar
cuando el orgullo es orgullo cuando el orgullo es simplemente orgullo
o simplemente dignidad.” y cuando es dignidad!”

Sarava de Gabinete Caligari. Rima XXXIIl de Bécquer.

- La cita, obligada en el critico literario, el historiador o el ensayista, es voluntaria en la creacion de
canciones de grupos de rock como Extremoduro que en su disco “Agila” (1996) emplea versos de varios poe-
tas (Antonio Machado, Pablo Neruda o Miguel Hernandez) que sirven de pretexto para una escritura cotextual
de discurso compartido que a la postre, le concede el reconocimiento cultural que su subversiva, radical y
provocadora expresion le suele negar con mucha frecuencia.

Sirva como ejemplo de este tipo de reminiscencia, la cita machadiana, los versos alejandrinos que Robe
Iniesta intertextualiza en Buscando una luna:

“Salgo a pasear por dentro de mi,

veo paisajes que de un libro de memoria aprendi:
Llanuras bélicas y paramos de asceta

-no fue por estos campos el biblico jardin-;

son tierras para el dguila, un trozo de planeta

por donde cruza errante la sombra de Cain

Bajé las escaleras, si, de dos en dos,

perdi al bajar el norte y la respiracion”.

Mucho mas creativa es, sin embargo, la que hemos denominado reminiscencia transformada, pues la
conciencia del artista, en un deliberado abandono de la vida en pos de la inspiracion, puebla, como afirmaria y
exigiria Mijail Bajtin, de nuevo las palabras, despojandolas de intenciones anteriores para hacerlas suyas.

En este caso, la intertextualidad no es una relaciéon tan explicita, pero aln es percetible, como ocurre
en la conocida alusién del clasico de Gongora Mientras por competir con tu cabello al soneto renacentista de
Garcilaso En tanto que de rosa y azucena. El poeta barroco transforma el hipotexto renacentista, probablemente
lo supere, pero nunca lo abandona.

Mas alld de la alusion, se vislumbra la existencia de una cuarta relacion intertextual que podriamos
denominar intuicion, producida cuando el sustrato literario del lector-escritor se intuye, se adivina en el nuevo
texto, el nuevo ser. Ya no se imita, ni se cita; ni siquiera se alude de manera perceptible y plenamente conscien-
te. La intuicion intertextual es la captacion, muchas veces sincrética, de otros hipotextos que exige un esfuerzo
heuristico comparable al esfuerzo visual que una poderosa pupila vigilante realiza cuando desea advertir mensa-
jes camuflados o comunicaciones inadvertidas en imagenes que han desautomatizado estéticamente al receptor
habitual.

Asi sucede con la primera estrofa del texto (Malos tiempos para la lirica, de German Coppini), donde
intuimos la presencia efectiva de varios textos-huella transfigurados por la conciencia de un nuevo autor:

(hipertexto)
“El azul del mar inunda mis ojos,
el aroma de las flores me envuelve,
contra las rocas se estrellan mis enojos

y asi toda esperanza me devuelve”

(hipotextos)

& “Tu pupila es azul [...] “iQué hermoso es tras la lluvia

que en el mar se refleja.” del triste Otono en la azulada tarde
de las humedas flores

¢ “Cuando miro el azul horizonte...” el perfume beber hasta saciarse!”
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Se podrian aducir mas huellas becquerianas — jcasi siempre Bécquer para escribir el desamor! —. En
efecto, hay en el hipertexto Malos tiempos para la lirica algunas reminiscencias de versos y sentimientos de
referencia a ambitos genuinamente romanticos y situaciones liricas que evocan al poeta de las Rimas: “Cuando
en la noche te envuelven...”, “Tu eras el océano y yo la enhiesta / roca que firme aguarda su vaivén”... Pero,
menos despreciable resulta senalar como verificacion de esa intuicion creativa que eleva al texto sobre el sustra-
to literario, los versos de la rima Xl que mas sutilmente poblé German Coppini de intenciones nuevas. El
habitante gallego, que prefirid las rocas para el abatimiento, extrapold la geografia vecina (Cantabria) en un
acto de identificacion afectiva que tiene como anfitrion a Bécquer, el poeta esencial:

[...] “tus ojos [...] / parecen, si enojada / tus pupilas centellean, / las olas del mar que rompen / en las cantabri-
cas pefias”.

Como proyeccién textual especifica o concrecion de esa conciencia artistica suele tener lugar en el
poema o en la cancion lo que en el momento de la lectura estética determinamos como metafora, muchas
veces simbdlica (“rocas, flores, mar”), o procedimiento de semantica trasladada que la escritura lirica propone
como anomalia expresiva al intelecto del lector para que brote la conexion afectiva entre emisor y receptor.

La metafora, mecanismo nuclear de la poesia, tiene su origen en esta actitud creativa esencial por dos
causas fundamentales imbricadas en su justificacion. Por un lado, el corpus de topicos que ha ido generando la
propia literatura ha sistematizado la lexicalizacion de decenas de metaforas (amor = religion, locura, fuego...,
mar = alma, soledad... ) probablemente ineludibles en el momento inminente de la creacién de cualquier poeta
que se precie de tal cualidad, como le ocurre a la voz lirica que se levanta sobre el arraigado topico amoroso
que se explicita en los conocidos versos de Cernuda: “Libertad no conozco sino la libertad de estar preso / en
alguien / cuyo nombre no puedo oir sin escalofrio”. Y por otro lado, no olvidemos que el poeta posee, como
todo ser humano, un conjunto de sentimientos y pensamientos que se ponen en contacto con el mundo real,
en un proceso de intimacion en el que la expresion poética relaciona por semejanza los elementos de ese
mundo real con los contenidos sentimentales e intelectuales del ser poético, produciendo asi el hecho mas
caracteristico de la poesia: la metafora.

Il. El otro elemento constitutivo de la poesia, el factor ritmico generado en la iteracion sintagmatica y
sonora de las palabras, esa pulsion que pretende el orden del dinamismo expresivo de la lengua poética obede-
ce, sin embargo, a una actitud no esencial, una conducta estética secundaria. En mi opinion, se trata de una
intervencién textual complementaria que suele devenir, en el peor de los casos, en una orquestacién normati-
vizada cuando el referente ritmico es el orden de la tradicion métrica que fija de antemano los acentos. Sélo
cuando el referente es el mundo interno del poeta, el fluir desde dentro, se modifica lo previsto, lo anunciado y
lo esquematizado, ensanchando, reduciendo, acelerando o ralentizando el movimiento expresivo dictado por la
conciencia afectiva del yo. El orden, en este caso, no es mas que el orden de la expresion animica.

La cancion de consumo pop-rock, en una significativa suerte de péndulo, se muestra inocentemente
atraida por los esquemas convencionales al mismo tiempo que los desborda. De esta manera se muestra en su
aspecto formal la cancion Tu calorro (Estopa), cuyo analisis textual bien nos pudiera servir desde un punto de
vista didactico para poder decir que, veinte afios después de aquél texto de Coppini, éstos sean Buenos tiempos
para la lirica.

La cancion Tu calorro, como tantas otras, se ha tejido de lineas que casi son versos, dada su tendencia a
la rima y al isosilabismo popular octosilabo que desaparece en mitad del estribillo alternado con varias estrofas
a lo largo del texto. Si a estas peculiaridades sonoras sumamos otras sintagmaticas como los recursos morfo-
sintacticos basados en la repeticion (“Tu me vestiste los ojos / yo te quitaba la ropa”), es facil evidenciar la
configuracion de una organizacion textual que se percibe como un patrén o impulso ritmico global equiparable
a la estructura externa propia de los poemas. Asi, la cancién se aproxima a la poesia en tanto que ofrece una
caracteristica fundamental de ésta: la recurrencia, que posibilita la recordabilidad del texto en sus propios tér-
minos.

No obstante, como se ha afirmado anteriormente, el factor ritmico no es mas que una intervencién
complementaria, eficaz, pero no esencial en el ambito de la creacion artistica. Es mas relevante y sugerente
observar la presencia de imagenes metaféricas desautomatizadas de connotaciones erético-sensuales como “Vi
que te crecian amapolas en lo alto de tu pecho”. Asi mismo, como reflejo de una actitud esencial compartida
por el poder imaginativo que indiscriminadamente se alberga en el talento de los creadores, advertimos en este
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otro relato homodiegético la presencia de una literatura en segundo grado, como la veladura del pergamino
que deja ver por transparencia otros textos, el palimpsesto del que habla Genette. La intertextualidad que re-
zuma esta creacion de cultura para las masas desacraliza los textos literarios acaso mas elevados para que el
receptor actual pueda reverberar la tradicion artistica mediante los topicos poéticos y amar dos textos a la vez,
el mundano y el divino:

® El suefio feliz: - Romance El enamorado y la muerte (s. XV):
“sofnando que aun no te has ido, “Un suefo sonaba anoche,
sofiando que alin me tocas”. sofito del alma mia,

sofhaba con mis amores,
que en mis brazos los tenia”.

- La Celestina, acto VI:

Celestina.-;Qué la has tocado dices? jMucho me espantas!
Calisto.-Entre suefios, digo.

Celestina.-;En suefios?

Calisto.-En suenos la veo tantas noches, que temo [...]

- Soneto de Quevedo (s. XVII):

“iAy Floralba!, sohé que te...;Dirélo?
si, pues que suefio fue: que te gozaba.
Mas desperté del dulce desconcierto;
vi que estuve vivo con la muerte,

y Vi que con la vida estaba muerto.”

e  Amor como fuego: La Celestina, acto XIV:

“iEchale lefia a la hoguera, Cadlisto (a Melibea).-[...] Nadando por este fuego de mi deseo toda mi vida
la hoguera del sentimiento, ino quieres que me arrime al dulce puerto, a descansar de mis pesados
que arde si estoy a tu vera”. trabajos?

Soneto de Quevedo:

“Pero mi corazon arde admirado,
porque en tus llamas, Lisi, esta encendido,” [...]

®  Amor como locura: “Triunfo de los pecados,
“porque es la droga que vuelve mi  destierro de la razén,
cabeza loca”. ceguedad de los cegados

infierno de enamorados,
olvido de devocién”.
Andnimo (s. XV?)

e Amor como veneno: Soneto de Goéngora:
“Tu perfume es el veneno “La dulce boca que a gustar convida
que contamina el aire”. un humor entre perlas destilado,

y a no envidiar aquel licor sagrado
que a Jdpiter ministra el garzoén de Ida,

amantes, no toquéis, si queréis vida,
porque, entre un labio y otro colorado,
Amor estd, de su veneno armado,
cual entre flor y flor sierpe escondida. [...]
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® La naturaleza se humaniza: es
testigo o participa del estado
de animo del poeta:

“Y el sol se va sonrojando
porque la noche le va cayendo,
los pajaros van llegando,

los arboles tienen sueno,

sus hojas ya se han cansado

de aguantar tanto el invierno

y yo sigo aqui a tu lado

hasta que me lleve el viento”.

e Divinizacion de la belleza de la
amada (“descriptio puellae” a lo

En una égloga de Garcilaso:

“Con mi llorar las piedras enternecen
su natural dureza y la quebrantan,
los arboles parece que se inclinan;
las aves que me escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen
y mi morir cantando me adivinan;
las fieras que reclinan
su cuerpo fatigado
dejan el sosegado
suefo por escuchar mi llanto triste”.

Calisto dira de Melibea en el acto XIV:

divino o “donna angelicata”):
“;Oh, angélica imagen! jOh, preciosa perla ante quien el mundo es feo!
“Tu pecho hecho en la gloria”

El hipertexto es de un reciente ex-obrero industrial, un tal David Muioz, un joven que acaba de llegar
a otra industria mas fascinante, la discografica. Sus letras han sido tachadas de impertinentes y hasta macarras,
su talento adn no.

Llegados a este punto, la incorporacion de la cancién al canon literario comprensivo que enunciamos
en el titulo de esta seccion es una interpelacion que encuentra una respuesta idonea en la fase programatica del
area de literatura en la que, una vez abordados los contenidos referidos al acto de la comunicacion (elementos
y funciones) asi como la caracterizacion de la lengua literaria (recursos, connotacion y desautomatizacion), nos
disponemos a iniciar a los alumnos y las alumnas en el comentario de textos literarios. Y estoy pensando en
cualquiera de los cursos del segundo ciclo de educacién secundaria obligatoria, pero también en las recién
estrenadas sesiones lectivas del primer curso de bachillerato, esas sesiones iniciales que tanto tienen de pre-
monitorias y situaciones estresantes anunciadas.

Empezar con la letra de la cancion Tu calorro de Estopa para andar un camino que irrenunciablemente
debe orientarse hacia la interpretacion de la literatura es una propuesta que, alejada de esnobismos, pretende,
fundamentalmente, atraer la periferia cultural hacia el centro del canon literario.

Recordemos ademas que esta metafora a la que aluden los actuales estudios culturales es igualmente
perceptible en espacios mas reducidos, mas cerrados, como las aulas donde damos clase. Los que ocupan sus
pupitres, lo deciamos en el planteamiento preliminar, también se encuentran en la periferia respecto al centro
de nuestras explicaciones, nuestros conocimientos y los objetivos que nos fijamos cada vez que empieza un
curso.

Asi que esta primera actividad de comentario guiado deberia servir para ir abriendo espacio a esas
otras propuestas que mas adelante veremos.
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“TU CALORRO”

Fui a la orilla del rio

y Vi que estabas muy sola,

vi que te habias dormido,

Vi que te crecian amapolas

en lo alto de tu pecho,

tu pecho hecho en la gloria,
yo me fui “pa” ti derecho

y asi entraste en mi memoria.

Ta me vestiste los ojos,

yo te quitaba la ropa,

todas las palomas que cojo
vuelan a la pata coja.

Tu ibas abriendo las alas,

yo iba cerrando la boca,

tl eras flor desarropada

y yo el calorro que te arropa.

Tu perfume es el veneno

que contamina el aire

que tu pelo corta,

que me corta hasta el habla y el entendimiento
porque es la droga que vuelve mi cabeza loca.

Después me quedo dormido

en una cama mas dura que una roca,
sofiando que aln no te has ido,
sofiando que alin me tocas.

Y el sol se va sonrojando
porque la noche le va cayendo,
los pajaros van llegando,

los arboles tienen suefio,

sus hojas ya se han cansado

de aguantar tanto el invierno

y Yo sigo aqui a tu lado

hasta que me lleve el viento.

De luto se pone el cielo

que viene con nubes negras,
sera porque tiene celos

de que esta noche te tenga
iQué oscuro se esta haciendo!
Echale lefa a la hoguera,

la hoguera del sentimiento
que arde si estoy a tu vera.

# INICIACION AL COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS

Los alumnos redactan “su comentario” con una serie de pautas y sugerencias o pistas que les indicamos:

l. Contextualizacion muy breve:

» Nombre del disco en el que se incluye el texto que analizamos.

» Formacién y procedencia del grupo.

» Impresion global del tipo de canciones (letras y musica).

2. Analisis del texto:

2.1. Funciones del lenguaje predominantes -poética, expresiva y apelativa- :

2.1.1. Justificacion tedrica basada en la definicion que de cada una de ellas manejamos en el libro de
texto correspondiente o los materiales de clase, indicando el centro de interés comunicativo y el
ejemplo del texto que mejor ilustra la funcion correspondiente.

2.1.2. ldentificacion de las formas idiomaticas mas representativas de:

a) La funcidn poética:

» Recursos literarios de:

@S an op
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Caracter fonico: paronomasia —> juego de palabras.
Caracter morfosintactico:

anafora y paralelismo (expresion del ritmo).
Caracter semantico:

hipérbole (intensificacion de la realidad),
personificacion (humanizacion del paisaje) y
metafora (valor connotativo).
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b) La funcion expresiva:

» Oraciones exclamativas.

»  Adjetivacion valorativa.

» Expresion redundante de la primera persona verbal = jegocentrismo en el lenguaje?

¢) La funcion apelativa:

» Oraciones exhortativas en el contexto representado: emisor y receptor ficticios (yo-tu poéticos).
2.2. Formas de elocucion:

Exposicion de pensamientos y/o sentimientos.

Narracion: espacio, tiempo, accion y personajes.
Descripcion: ;jobjetiva/subjetiva? jdinamica/estatica?

YV V V

2.3. Estructura externa:

» Lineas, que casi son versos por su tendencia al isosilabismo (;ndmero de silabas?) y a la rima, ge-
neralmente jconsonante o asonante?!
» Varias estrofas alternan con un estribillo.

* Todos estos elementos configuran una organizacién textual que se percibe como un patrén ritmico
global.

2.4. Estructura interna: organizacion tematica o division en partes explicada.
2.5. Determinacion del tema principal y los temas complementarios.

Una vez identificados los nucleos tematicos que entretejen el contenido del texto que ocupa nuestro
analisis, podemos concluir el comentario reflexionando sobre la idea de que si la letra de una cancién como
ésta puede ser considerada un texto artistico, no solo por ese patron ritmico que indicdbamos mas arriba o
ese “tono poético” que percibe nuestra sensibilidad cuando escucha o lee insistentes estructuras paralelisticas,
algunas veces ingeniosas (“Tu me me vestiste los ojos / yo te quitaba la ropa”), o se encuentra con frases meta-
foricas tan eficaces y sugerentes como “Vi que te crecian amapolas en lo alto de tu pecho”, sino también por-
que el texto, aunque con algunas impurezas, nos ofrece temas que pueden ser considerados como reverbera-
ciones de topicos literarios de la mejor de nuestra literatura castellana tradicional y clasica.

e En efecto, el encuentro amoroso es un motivo poético que ya aparece en la lirica espafiola mas
antigua, la denominada lirica tradicional medieval (vd. libro de texto empleado habitualmente). Al final de la
Edad Media, en el siglo XV, el encuentro entre los amantes vuelve a ser un motivo de inspiracion de gran rele-
vancia en la obra maestra de Fernando de Rojas La Celestina. Aqui, Calisto, dominado por una pasion irrefrena-
ble contrata los servicios de una astuta y vieja alcahueta para que le procure el ansiado encuentro nocturno.

e Los temas complementarios, por su parte, podriamos decir que son versiones o recreaciones actua-
les de motivos o tépicos que han ido apareciendo en la historia de nuestra literatura. Las correspondencias
intertextuales de los topicos literarios que hemos establecido anteriormente se presentarian como nuestro
primer viaje por la literatura lirica que durante el curso vamos a estudiar.

3. El monodlogo de humor. Experiencia pedagadgica en el canon literario productivo

Descubri la rentabilidad pedagogica del mondlogo de humor en pleno desarrollo de un proyecto de
creacion literaria en secundaria como homenaje al nacimiento del poeta sevillano Luis Cernuda. El proyecto
culminé con la publicacion de un libro escrito por adolescentes estudiantes de instituto: Donde habite Cernuda.
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Un ano después, el grupo de trabajo profesoral que coordiné el proyecto tuvo la oportunidad de pu-
blicar La experiencia pedagégica en “Donde habite Cernuda”. Mi aportacion a la reflexion fue intencionadamente
tan personal que ahora no podria quebrantarla sin que la dimension experiencial se viera reducida. He optado,
pues, por ofrecer una redaccion revisada de la practica docente que pretendié amplificar el canon literario,
invitando a la produccioén creativa.

La “red-accion” tiene presente el método que ya habiamos ensayado con profundidad e intensidad en
proyectos anteriores del mismo corte pedagédgico. Un método de construccion creativa que atiende, en esen-
cia, a:

- Las ideas previas.

- Los modelos textuales de inspiracion.

- Los modelos textuales o géneros de imitacion.

- La propuesta de escritura creativa y la valoracion de los resultados.

<< Por el dificil y solitario caracter que tantas veces mostrara Luis Cernuda, bien podria parecer que
la amistad no hubiera sido la verdad mas luminosa de su existencia.

Es cierto que el nino pensativo y encerrado en si mismo sera un adolescente cruelmente burlado por
leer poesia en clase con la voz emocionada. Lo que hizo acentuar su soledad companera. También es verdad
que su lamentada timidez juvenil'' retrasé el contacto con Pedro Salinas, su maestro primero. Pero, no menos
cierto es que la estrecha relacion de amistad de Luis con el poeta madrilefio es aiin una deuda para la poesia
del siglo XX. Amistad que hizo llegar otra también decisiva, la que se iniciaria con la publicacion de Perfil del aire
que otros dos jovenes poetas le proporcionaron al ilusionado Luis. Me refiero a Emilio Prados y Manuel Altola-
guirre, quienes dirigian por entonces la emblematica revista Litoral en Malaga. Solo un poco mas tarde, se cono-
cerian en la ciudad de la luz y del mar anhelados. Como escribe Eloy Sanchez Rosillo, aquellos dias en Malaga,
fueron “dias de libertad y de camaraderia, de ocio y de alegria despreocupada, que habrian de dejar, a pesar de
su brevedad, profunda huella en el poeta™? Pero, a quien conoceria Luis Cernuda para siempre fue a Vicente
Aleixandre. Uno de sus primeros deseos al llegar a Madrid, en uno de aquellos también primeros viajes a la
capital, fue conocer al ser humano en el que habia de encontrar la amistad mas profunda. Asi lo recuerda Cer-
nuda:

“En Aleixandre, hallé entonces —se refiere ya el poeta a 1931- la amistad, la camaraderia casi completas
que antes no hallara en nadie. Las tardes que pasabamos juntos eran uno de los pocos momentos de agrado y
distension con que contaba. Y no sélo era la compania de Aleixandre; a Federico Garcia Lorca, que soélo habia
visto una vez en Sevilla, en 1927, le volvi a encontrar en casa de Aleixandre, de regreso de su viaje, durante un
ano, por Estados Unidos y Cuba. Como ocurre siempre, cuando la Unica escapada es a través de la conversa-

cion, terminada la visita salia yo excitado y descontento”."

Como vemos, todos los amigos aqui hombrados son, como él, poetas. Todos ellos miembros de la ge-
neracion del 27, grupo que, inicialmente identificado con las corrientes vanguardistas, mantuvo una concepcion
estética que Ortega y Gasset llamo arte deshumanizado. Como caracteristicas de esa deshumanizacion, se han
senalado, entre otras, el afan por la originalidad y el surrealismo que el mismo Cernuda define como una mane-
ra de protestar contra la grotesca sociedad civilizada que envanece a los hombres. El superrealismo, defendia el
poeta, “no fue sdlo una moda literaria, sino ademas algo muy distinto: una corriente espiritual en la juventud de
una época, ante la cual yo no pude, ni quise, permanecer indiferente”.'* Efectivamente, los libros que presiden
esta actividad, Un rio, un amor y Los placeres prohibidos, son los libros surrealistas con los que Cernuda, el artista,
pretende la rebelion personal y social, al tiempo que renueva de la tradicion precedente el malditismo simbolis-
ta.

I Este es un hecho afectivo que el propio poeta reconoceria mas tarde. “En mi primer afo de estudios universitarios habia
sido yo alumno de Pedro Salinas, como catedratico que él era, en Sevilla, de Historia de la Lengua y Literatura Espanolas.
Mas por una incapacidad tipica mia, la de serme dificil, en el trato con los demas, exteriorizar lo que llevo dentro, es decir,
entrar en comunicacion con los otros, aunque algunas veces lo desee, durante el curso no fui para Salinas sino un alumno
mas”. Vd. Luis Cernuda,“Historial de un libro”, en Prosas completas, pp. 899-900.

12 Sanchez Rosillo, E., p. 44.

13 “Historial de un libro”, pp.911-912.

14 “Historial de un libro”, p. 909.
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Asi las cosas, seleccionar de estos poetas amigos unos cuantos versos deliberadamente desgajados de
su unidad poematica resultd, cuando menos, chocante, aunque configuraran posiblemente un mismo campo
semantico que les daria la unidad perdida, una estructura de conjunto referencial que se desrealiza en la inten-
sionalizacién textual lirica de un grupo de animales. Veamos los fragmentos'™:

I. De “El pajaro” (en el libro Confianza) de Pedro Salinas:

“;El pajaro? ;Los pdjaros?

¢Hay sélo un pdjaro en el mundo
que vuela con mil alas, y que canta
con incontables trinos, siempre solo?”

2. De “Ciudad sin dueno. Nocturno del Brooklyn Bridge” (Poeta en Nueva York) de Federico Garcia Lorca:

“Un dia

los caballos viviran en las tabernas

y las hormigas furiosas

atacaran los cielos que se refugian en los ojos de las vacas.
Otro dia

veremos la resurreccion de las mariposas disecadas”.

3. De “Soy el destino” (La destruccion o el amor) de V. Aleixandre:

“Soy el caballo que enciende su crin contra el pelado
viento,

la gacela que teme al rio indiferente,

el avasallador tigre que despuebla la selva,

el diminuto escarabajo que también brilla en el dia”.

4. De “Alba rapida” (Cuerpo perseguido) de Emilio Prados:

“iQué caballos de blancura
mi sangre en el cielo vierte!
Ya van por el viento, suben,
saltan por la luz, se pierden
sobre las aguas...

Sujetadme el cuerpo, jpronto!
jque se me va! jque se pierde
su reino entre mis caballos!”

5. De “El egoista” (Escarmiento) de Manuel Altolaguirre:

“Era duefio de si, era duefio de nada.
Como no era de Dios ni de los hombres,
nunca jinete fue de la blancura,

ni nadador, ni dguila”.

Ni que decir tiene que la lectura de estos modelos textuales de inspiracion dejé perplejos a los alum-
nos. Sus pupilas se tornaban ain mas vigilantes y furtivas, al mismo tiempo. En sus caras, los ojos eran los ojos
que Aleixandre vio en la primera visita de Luis Cernuda, “tan pronto fijos, tan pronto vagos y renunciadores”'®.

Claro que pensé en nadar en la verdad del sueno poético que, casi imperceptiblemente, separa la acti-
vidad intuitiva del lector critico de esa otra actividad pedagodgica que casi rozaria la enajenacion mental en el
intento de conviccion. Pero, por pura sensatez, lo rechacé. Imperaba, por el contrario, la necesidad de hallar un
modelo textual para la creacién.

15 Gaos, V., Antologia del grupo poético de 1927, Madrid, Catedra. pp. 71, 129, 191, 224-225 y 234.
16 Aleixandre, V., “Luis Cernuda deja Sevilla”, en Los encuentros. Obras completas, Madrid, Aguilar, 1968, p.1223.
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Podria haber recurrido al género lirico con el que Luis Cernuda consigue distanciarse de manera abis-
mal ya no sélo de su época surrealista, sino también de las maneras neobecquerianas que encontramos en
Donde habite el olvido. Me refiero al monologo dramatico que, en Las nubes, ensancha la ensimismada personali-
dad del poeta, en virtud de una técnica consistente en que la voz del poeta cede su tesitura y su intensidad a
otros seres que monologan sobre su propia existencia. No habria sido inutil ser la voz de un pajaro, un caballo,
un tigre, una gacela o un escarabajo, para escribir la amistad de estos companeros de generacién. Sin embargo,
ese barrunto monolégico me llevo a considerar la posibilidad de explotar desde este lado de la didactica creati-
va otro tipo de género radicalmente menos grave, deliberadamente mas mundano, indiscutiblemente mas cer-
cano al entorno comunicativo de nuestros estudiantes: el mondlogo de humor, surgido de la convivencia de los
cauces de comunicacion tradicionales, especialmente la narracion y la actuacién dramatica, con las nuevas for-
mas de expresion que han generado los medios de comunicacion de masas, y en particular, la television.

Un género que también explotan conocidos espectaculos televisivos que aglutinan secuencialmente
musica instrumental en directo, interpretacion coémica de actores profesionales, unos, espontaneos, otros, y
todo ello, en el espacio mas directo de la ficcion: un teatro convencional. Para muchos de nuestros alumnos,
éstos, como las series de entretenimiento, son sus programas favoritos. Algunos, dos o tres en cada grupo,
tenian en casa las ediciones impresas que las productoras televisivas han lanzado al mercado.

Buscando modelos textuales de imitacion que se adaptaran a la intencion que nos guiaba, encontré al-
gunos “gags” especialmente vinculados con nuestra materia, que traduzco aqui por su validez pedagogica en el
estudio especifico del registro coloquial del lenguaje:

“Por la muletilla que usan también se reconoce a los pijos. Por la muletilla y porque parece que estén saliendo del
dentista. La muletilla favorita del pijo es «para nada... te lo juro»:

- {Has visto a Pepota?

- Para nada...

- {Te gusta el funky?

- Para nada...

- {Vales para algo?

- Para nada... te lo juro.

Los politicos, como no tienen nada que decir, son los que mas muletillas utilizan: «Puedo prometer y prometo...»
«Por consiguiente...».

Y el mejor es Aznar, que consigue alargar los discursos doblando sus propias muletillas:

- iSomos una naciéon moderna! jjUna nacion moderna!!

Que es para decirle:

- iYa te hemos entendido! jjTe hemos entendido!!

Claro, asi duran los discursos lo que duran, que les tienen que poner un himno para que se vayan”!7.

Ahora bien, era necesario contar un modelo textual completo, ya que la propuesta de la actividad no
era contar ingeniosamente un chiste, sino articular un texto-guidon para un actor o una actriz frente a un hipo-
tético publico durante unos cuantos minutos de interpretacion.

Quizds no el mas comico de todos los mondlogos compilados, pero si el que mejor se ajustaba a la
idea de ir comentando cada uno de los fragmentos poéticos del 27 era, a mi juicio, “Canciones de nuestra
vida”.

En él, como en todos, la apertura que rompe después en directo el silencio inicial es una brevisima in-
troduccion en la que, al modo medieval de los exemplos narrativos, se plantea el asunto del que se va a hablar y
no pedir consejo, sino complicidad a fuerza de persuasivos golpes de humor inteligente. La sucesion discursiva
resulta del encadenamiento de las unidades minimas de situacion que son relatadas con apoyo, en ocasiones, de
desdoblamientos de la voz del monologuista que juega con la interaccion comunicativa teatral del yo-td. El
texto se enriquece asi de perspectivas que luego, en escena, crean ese pacto imaginativo de la verosimilitud
literaria que guionista, intérprete y publico firman obedeciendo el dictado de una quimera que les regala el
placer de la risa. El final, casi siempre, es una conclusion muy rapida que no pretende aleccionar moralmente a
nadie.

17 El Club de la comedia, Ventajas de ser un incompetente y otros mondlogos, Madrid, Alfaguara, 2001, pp. 196-198.
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Un recurso muy empleado en estos mondlogos, aunque no en “Canciones de nuestra vida”, es la repe-
ticion de un elemento de la situacion anterior para rematar la nueva situacion comica en la que el texto se
encuentra. Es como una anafora deictica o un “leit-motiv’ muy eficaz.

Igualmente eficaz es la utilizacion de un lenguaje filial con la aportacion generacional del hablante joven
con el que se guina en los estereotipos para llevarlos al absurdo; un lenguaje sincrético, es decir, mads o menos
culto, mas o menos coloquial, mas o menos vulgar, nunca rutilante, nunca mediocre, nunca rustico del todo.

‘““Canciones de nuestra vida”

Casi todos los momentos importantes de nuestra vida tienen una banda sonora, unas canciones. Y sean las
que sean, las cantamos con entusiasmo Y sin pensar en lo que decimos. Por eso yo creo que los autores de las cancio-
nes deberian tener mas cuidado con las cosas que escriben, y no poner lo primero que se les pasa por la cabeza, por-
que luego la gente lo esta repitiendo toda la vida. Mi abuelo lleva cuarenta afios cantandole a mi abuela aquello de: “Me
voy a hacer un rosario con tus dientes de marfil”, que se lo debe de haber hecho ya, porque mi abuela hace ya tiempo
que sélo come purés. Y es que, si te fijas, las letras de las canciones estan llenas de barbaridades.

No se escapa ni Manolo Escobar, que en la cancion mas famosa que tiene dice: “Por eso se oye este refran...
que viva Espafa...”. Vamos a ver, Manolo, yo no quiero entrar en polémicas, contigo, pero “Que viva Espafia” no es un
refran. Te pongas como te pongas. Y luego dice: “La gente canta con ardor...”. Sera con ardor de estobmago, porque
esta cancion solo se canta cuando uno va hasta arriba de vino.

Otra barbaridad de las canciones es que las desgracias se cuentan con mucha alegria: “Huérfano, huérfano no
soy, yo soy el huerfanito...”. Pero, jpor qué esta tan contento? jA éste lo adoptan y le hacen una putada!

Y cuanto peor sea lo que te pase, mas alegria: “Si te ha pillao la vaca, jodete, jodete. Si te ha pillao la vaca, jo-
dete...”. jEso es, jodido pero contento!

En las canciones puede haber hasta acoso sexual, pero la gente las canta tan feliz: “Yo soy aquel que cada
noche te persigue...”. ;Se imaginan a Raphael persiguiéndoles todas las noches? ;Con los gritos que pega? ;Con los ojos
desorbitados y esa boca que pone?

;Y Perales? ;Qué le pasa a Perales? Que le estan poniendo los cuernos y no se le ocurre otra cosa que pre-
guntarle a ella: “;Y como es él? ;A qué dedica el tiempo libre?”. ;A qué dedica el tiempo libre? jA pescar no! A qué lo va
a dedicar, pues a tu mujer, imbécil. Y luego dice: “;De donde es?”. ;Pero qué mas dara? ;Es que si es de Soria le duelen
menos los cuernos?: “Ah, es de Soria. jHaberlo dicho, mujer!”.

Pero no se crean, que cuando Perales se pone romantico, alin es mas peligroso: “Me hueles a merengue y a
bolero, a cana y a café..”. Hasta ahi, vale, pero luego sigue: “Me hueles a corrido mexicano”. ;A corrido mexicano?
iEsto es una guarreria!

Y es que en las canciones la gente no se comporta de forma normal, ni siquiera para ligar. Por ejemplo, Bertin
Osborne cuando tiene una cita acaba enseguida: “Buenas noches, sefora, buenas noches, sefiora... hasta la vista”. |Y ya
esta!

Hay otros que no se van ni con pan caliente, como Sabina: “Y nos dieron las diez, y las once, y las doce, y la
una, y las dos y las tres...”. Vamos a ver: ;no podia haber dicho directamente: “Y nos dieron las tres”?

En cambio, a algunos, se les ven claramente las intenciones: “Basta ya de tanta tonteria, hoy voy a ir al grano,
te voy a meter mano...” Pues también es verdad, tanto ir al cine y tanto cenar... {Una ha quedado para lo que ha queda-
do!

Y es que los que mas desbarran son los modernos. Ahi esta Monica Naranjo: “Desatame o apriétame mas
fuerte...” Pero chica, si te aprietan mas vas a reventar, que llevas la ropa tan cefida que pareces una morcilla.

Y ahora os reto a que descubrais el mensaje de esta cancion: “Arde la calle al sol de poniente, hay tribus ocul-
tas cerca del rio. Esperando que caiga la noche estoy... Hace falta valor, hace falta valor, ven a la escuela de calor...”
iHale, a traducirla!

Una de las caracteristicas didacticas mas relevantes de estos textos es que interesan, se entienden y
hasta divierten. Posiblemente no sean formas elevadas del arte literario, pero, no debemos olvidar, como ha
advertido Van Dijk, la destacada y “creciente atencion que se ha venido prestando a formas mas «mundanasy
del lenguaje y del discurso, tales como las que aparecen en los medios de comunicacion. El nombre de Barthes
estuvo especialmente vinculado a este planteamiento”'®. Ya lo hizo Umberto Eco en la década de los sesenta,
época en la que las fronteras clasicas entre lo que se consideraba género literario o no dejan de respetarse.

Desde esta perspectiva, se hace la propuesta de creacion literaria: la escritura de un mondlogo que se
atreva a “intranscender” la poesia de los amigos de Cernuda. Y dejo abierta la posibilidad de que no se imite el
modelo textual ofrecido en lo que se refiere al comentario jocoso sucesivo de letras de canciones, en nuestro
caso, versos de los fragmentos. Se podia escoger uno de ellos y desarrollar, a partir de su contenido, una situa-

'8 Dijk, T. A. Van, (editor), Discurso y literatura. Nuevos planteamientos sobre los géneros literarios, Madrid, Visor, 1999, p. 4.
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cién narrativa comica. También se propone como asunto el campo semantico de los animales y sus acciones
que parece entrelazar los modelos de inspiracion.

Esperé con verdadera inquietud los trabajos de los alumnos. Algunos de éstos, conscientes de la difi-
cultad de mantener su ingenio para los “gags” a lo largo de todo el texto, apostaron por presentar monologos
de autoria compartida con otro companero con quien mantenian esa complicidad que genera el dislate jocoso
mas oportuno e intencionado. Otros, sin embargo, prefirieron hacerlo individualmente. En un caso como en
otro, la sonrisa compulsiva e incluso la carcajada se han conseguido sin recurrir, en exceso, a mecanismos del
lenguaje vulgar mas facil.

Que la irreverencia les ha sido placentera a todos queda manifiesto en finales como el que escriben
dos companeros de 2° de Bachillerato, Pedro Lorenzo Puerta y Sandra Ballester Esparza:

“En fin, a la conclusion a la que llego es que estos poetas encontraban la inspiracion como Shakespeare jjjporrito
de maria e imaginacion al poder!!!

iHale a inspirarse!”!?
O Laura Ballester Delgado y Susana Hernandez Bano, de 3° de E.S.O:

“Y si no, Pedro Salinas: «;El pajaro? ;Los pajaros?» Este se nota que aprendi6 bien el capitulo de Barrio Sésamo de
los plurales y después, seguro que invento el logotipo del PP”'20,

Pero, lo mas relevante ha sido constatar el impulso creador que este género ha despertado en estos
otros autores:

“Su colega Federico Garcia Lorca un dia se puso tan ciego, tan ciego, que acabé pensando que el duefio del bar
era un caballo. Si, si... y que los tipicos nifios impertinentes de las mesas de al lado, esos que se acercan de pronto
a tu mesa y beben de tu vaso o te quitan el Gltimo muslito de pollo, el que te has reservado para el final, ya sa-
béis... si, si... o esos ninos que lloran como descosidos en los brazos de sus madres eran, pensé Federico, «hormi-
gas furiosas refugiadas en los ojos de las vacasy... La verdad es que no iba mal encaminado”.

Ana Isabel Gomez Bastida2!.

“...«Ni nadador»... jpero como va a ser nadador en pleno invierno como estamos? «Ni aguilay.. jy por qué aguila y
no salmonete? Sigue siendo un animal, pero al menos va por el agua como el nadador... Aparte, no entiendo por
qué tiene que ser algo especial este hombre. ;Es que no se conforma con ser un ser humano? Intenten imaginar a
un salmonete llevando una empresa, si es que todo a la vez no puede ser!”

Pilar Marifa Jiménez Alcaraz?2.

“En fin, que cualquier persona que escriba algo que se salga de lo normal ya es extraordinario. Por eso, yo me he
inventado lo siguiente:

Un dia,

cuando yo

ya me haya muerto,

estaran las tortugas

volando por el Sahara,
perdiéndose en el horizonte
del bosque.

Bueno, para los autdgrafos hay que ponerse en fila”.

Antonio Alegria Pefalver?. >>

19 Donde habite Cernuda, p. | 10.
20 Donde habite Cernuda, p. 111.
21 Donde habite Cernuda, p. | 13.
22 Donde habite Cernuda, p. |18.
2 Donde habite Cernuda, p. | 16.
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La coordinacion de la actividad de creacion expuesta me ha llevado —nos puede llevar— a incardinar un
género televisivo como éste en el “modus operandi” habitual, para refrescarlo al menos de humor y cierta

actualidad mediatica. El “modus operandi” al que me refiero es e

|u

modus traditionalis” de ir siguiendo el libro

de texto para abordar el estudio de la literatura, destacando o subrayando la informacion de inexcusable

aprendizaje.

Imaginemos un momento cual seria esa informacion ineludible cuando estudiamos el Romancero en
cualquiera de los libros de texto que empleamos. Seguramente, el organizador de contenidos que todos com-
partiriamos seria el siguiente:

Delimitacién y contextualizacion

-Romances viejos: anénimos, de transmision oral. Siglo XV.
-Romances nuevos: escritos por autores conocidos. Del siglo XVI al XX.

Contenido | Temas -Hazafas de un héroe guerrero-caballero del pasado (o medieval) — Romances
épicos.
-Hecho reciente de caracter bélico generalmente — Romances histéricos o noticie-
ros.
-Temas liricos: el amor, la muerte, la soledad.. — Romances liricos (breves y
emotivos)
— Romances novelescos
(mas extensos)
Estructura -Fragmentarismo — tono misterioso y dramatico.
icomienzo?<— [Romance] — (final?
%) %)
Forma Métrica -Serie de versos octosilabos (arte menor)
-Rima asonante en los pares y quedan sueltos los impares
-Esquema métrico: 8-, 8 a, 8-, 8 a, ... (deriv. Cantares de gesta)
Estilo -Fusion estilistica: lirica tradicional-poesia épica.

I-Lirica tradicional: estilo sencillo y | 2-Poesia épica: estilo juglaresco.
condensado; tono emotivo.

a)Rasgos lingtiisticos a)Rasgos estilisticos:

-Exclamaciones Interrogaciones -Epitetos épicos o expresiones en-
-Diminutivos grandecedoras

-Sintaxis sencilla -Valoraciones del juglar sobre per-
b)Rasgos literarios sonajes Yy situaciones
-Exclamaciones -Cambio de la forma de elocucion:
- Interrogaciones narracion — dialogo
-Personificaciones -Apelaciones al publico

-Anidforas, paralelismos (y estribi-

llos)

-Reduplicacién y derivacion

-Comparaciones, metaforas,
hipérboles

-Integracion de géneros literarios: lirica, narrativa y teatro

Funciones del lenguaje

-Funciones del lenguaje predominantes en los romances, en la lirica tradicional y en
la poesia épica:

-Funcion poética y expresiva

-Funcion apelativa

Vigencia del romance

-Valoracién de su funcién social en relacion con la actualidad (mass-media).
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Ahora convirtamos el cauce tradicional de informacion o este mismo cuadro-resumen en un monolo-
go de humor. ;Conseguiriamos dar la razén a ese extraino matrimonio horaciano que pretende ensenar y delei-
tar al mismo tiempo?

Es sélo cuestion de audacia. En cualquier caso, el perjuicio de una demencia didactica de este calibre
no estaria mas que germinando otra clase de literatura que volaria a unos cuantos metros de nuestro libro de
texto, maximo representante del canon escolar establecido.

Ademas, un texto como el que proponemos a continuacion, serviria para otra actividad eternamente
frustrada: la discriminacion de lo que es nuclear respecto a aquello que consideramos accesorio en un texto
expositivo que, en este caso, informaria de los contenidos literarios programados.

“El Romancero”

Que el Romancero sea el conjunto de romances que en la Edad Media se transmitian de manera oral es casi una anécdo-
ta. Lo realmente importante es que esos romances se difundian con la finalidad de que el pueblo se divirtiera y quienes se encarga-
ban de ello mas que juglares eran verdaderos profesionales de la comunicacién de masas que, como bien sabemos, son suficiente-
mente hdbiles para mantener niveles de audiencia rentables. Arturo Pérez-Reverte, en uno de sus amables articulos de opinion decia
que “tras la publicidad se adivina un montén de inteligentes mal nacidos calentdndose la cabeza para hacerte comprar tal o cual
cosa”. jT‘as pasao Arturo! ;Qué quieres decir con lo de inteligentes?

La inteligencia de los juglares es, la mayoria de las veces, ingenio, espontaneidad, claridad mental, sencillez, del mismo
modo que en la comunicacién medidtica. Me explico.

Los romances que recitaban eran composiciones de extension variable, como las telenovelas de la siesta, que se pueden
prolongar hasta siete menos cuarto. Durante ese tiempo, el nivel de ataraxia es tal que no puedes recurrir a ningiin miembro de la
familia si por ejemplo, tu hijo se ha caido de la bicicleta y se ha roto el esternén. Mejor lo llevas a urgencias y a las siete menos diez
llamas a casa de tu suegra para pedir ayuda.

Los versos empleados son octosilabos con rima asonante en los pares y sin rima los impares. Un famoso critico que, como
Arturo Pérez-Reverte ha ocupado sillon en la Academia de la Lengua, afirmaba que el grupo fénico menor de ocho silabas es el mas
utilizado en el lenguaje coloquial para construir frases y mensajes sencillos que hacen mas directa y fluida la informacion. Utilizar
versos o frases de menos de ocho silabas es, por tanto, una habilidad comunicativa como ocurre en los mensajes cortos “Socialistas
ahora”, en vez de “Socialistas ahora o nunca” y “Avanzamos juntos”, los del PP, mejor que “Avanzamos juntos, pero no revueltos”. Y
si no, ZP: con tan solo dos letras y gana las elecciones.

La narracion en los romances se caracteriza por el fragmentarismo: el poema se centra en un determinado momento de la
accioén, el mds importante o el de mayor dramatismo, y se interrumpe muchas veces justo antes del desenlace (final truncado o
cortado). ;Qué es precisamente lo que pasa en los informativos de todas las cadenas? Y lo que es peor, ;qué es lo que pasa en miles
de relaciones personales intimas? Pues que el poema se centra en el momento de mayor importancia y se interrumpe muchas veces
justo antes del desenlace final.

El empleo del presente historico o presente que expresa acciones pasadas sirve en estos poemas para actualizar la accion:
“Ya salen de Castilla...” En los programas culturales tipo “El diario de Patricia”, sin embargo, se utiliza para que los invitados cuenten
en presente sus historias pasadas, pero sobre todo, para que no digan “esa misma noche cenemos y luego nos acostemos y como
cenemos tanto pos nos despertemos”. Y es que cuando hablan asi no sale debgjo una faldilla que diga “cenemos, acostemos y nos
despertemos es incorrecto”. Lo que se lee es “Mariano no sabe que su novia le va a sorprender con un octosilabo insumiso al que se
le ha hecho la sinalefa: «No a los finales truncados»”.

Hay romances que narran sucesos ocurridos en la frontera, es decir, en el frente de la Reconquista llevada a cabo contra
los drabes. Asi es como realmente surgieron los primeros corresponsales de guerra. Pero al haber pasado tanto tiempo, ya no se les
llama corresponsales de guerra. Ahora que se han profesionalizado, se les conoce como enviados especiales a las invasiones preventi-
vas de los EE.UU. sobre paises musulmanes que no son aliados ni saben dénde carajo tienen las armas de destruccién masiva.

Otros romances se inspiran en hechos y personajes heroicos de la poesia épica. Las historias de estos personajes eran tan
fabulosas que casi no se podian creer. ;Como te vas a creer que el Cid mata al leén que molestaba a sus soldados cuando éstos
intentaban dormir, si al comenzar su destierro vuelve la cabeza, ve su casa vacia y empieza a llorar? Estas cosas insélitas y otras son
las que los juglares les gusta contar y exagerar, “sabedores” —como diria Perico Delgado en las retransmisiones ciclistas— de que el
pueblo se evade y se divierte con historias fantdsticas.
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Una de esas historias es la del romance de dofia Alda, la esposa del famoso caballero francés don Rolddn. Esta tiene un
suefio: ve volar un azor que es fieramente perseguido por un dguila. El azor teme por su vida, divisa a dofia Alda y vuela raudo a
esconderse debajo de la falda de la sefiora. El suefio es creible, especialmente porque todos sabemos la vista que tienen algunos
pdjarosss... Como cuando vas paseando tranquilamente por la ciudad que te vio nacer, esa ciudad que te regalé la luz primera y los
atardeceres de tu adolescencia... Y de pronto, frente a ti, se enciende la presencia de una mujer vestida con falda vertiginosamente
corta, medias de red y zapatos de jchupamelapunta! ;Entendéis ahora por qué el azor teme por su vida?

Pero el pdjaro que mds teme por su vida es el del romance novelesco y lirico titulado El enamorado y la Muerte. Un aman-
te de muchos amores tiene un suefio terrible: una sefiora blanca y fria, la Muerte, viene a buscarlo. Se acongoja un poco ““jAy, Muer-
te tan rigurosa / déjame vivir un dia!” y huye para buscar refugio en casa de una de sus amantes. Desde el balcon, la amante le echa
un cordén de fina seda para que suba hasta donde ella se encuentra. La seda se rompe y el enamorado se mata. jMala suerte!
Ahora bien, el caso es lo suficientemente grave como para abrir una investigacién o solicitar una comparecencia y, de paso, intentar
aclarar algunos datos relevantes como los que siguen:

|. El amante, al descubrir que la dama es la Muerte, abandona acongojado su casa. Pero, ademds de acongojado... ;huye
desnudo o en pijama? Porque que la Muerte te aceche no es razén suficiente como para ir por la calle desnudo.

2. ;Por qué motivo la chica no abre la puerta a su amante acongojado? Nosotros sabemos que el enamorado se lo pidié
gritando como Pedro Picapiedra:

“iAbreme la puerta, blanca,
dbreme la puerta, nifia!”

¢Tan malvada es la dulce Vilma como para aleccionar a la chica del romance?

3. Por qué no le arroja una cuerda gruesa en vez del fino cordén de seda? jAcaso habia pactado un Salsa Rosa con
Telecinco para contar alli toda la verdad?

En fin, no cabe duda de que en las respuestas a estas sagaces cuestiones hallaremos la verdadera realidad de un suefio del
que ya no sabemos si es exactamente suefio o realidad.

4. El “sketch” audiovisual. Una practica docente para la literatura en accién

Haber ensayado el monologo de humor como alternativa al informe literario tradicional me ha llevado
—nos puede llevar-— a practicar de manera sostenible otro proyecto mas inclusivo que la emocionante realiza-
cién de un libro de creacidn literaria. Un proyecto mas basado en el trabajo cooperativo que en el individualis-
mo indefectible que supone intentar ser aprendiz de escritor.

Precisamente ese Ultimo romance que en el mondlogo anterior sirve para el “gag” final es, como sa-
bemos, uno de los romances mas dramatizable. Tan sélo la lectura ya resulta teatral. Asi que, ayudado por
alguna de las musas que alin rondan por ahi y la observacion del caracter del grupo humano con el que intenta-
ba desarrollar mi labor, probé a escribir una versién de dicho romance.

A esta version, se anadioé una adaptacion de la pieza teatral Epitafio de Jorge Diaz en la que dos hom-
bres (“Uno y El otro”) coinciden en un puente cuando van a suicidarse. La amabilidad de ambos al intentar
cederse el turno para lanzarse al vacio o el rechazo de un cigarrillo sin filtro porque eso arruina los pulmones
son algunas de las situaciones que disparan directo al sentido del humor de cualquier espectador, especializado,
aficionado o simplemente inédito, como suele ocurrir en estos casos docentes.

Recurrir a un texto mas teatral, con mas didlogo, supuso explotar todo el potencial de dos de los
alumnos menos pusilanimes, que interpretarian por primera vez en su vida a dos personajes acomodados para
ellos: Emilio y El hombre.

Las actividades ideadas para un trabajo que duraria un trimestre hasta el dia del gran directo (Semana
del Libro) se exponen a continuacion con todos los detalles docentes con los que nacieron, incluidos los nom-
bres de todos los alumnos y las alumnas de un 3° de “E.S.O.s” que son tan frecuentes en nuestros centros, de
“esos” en los que una pequena batalla ganada es una gran victoria.
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TEXTO “BURLANDO A LA MUERTE”

Escena |

El decorado de fondo es indefinido. A la derecha vemos una mesa y dos sillas frente a frente. Es la casa de una muchacha
muy espiritual, casi etérea. Sabemos que es el habitdculo de una casa porque un operario esta acabando de limitarlo con papel
higiénico, como si se pintaran las lineas de un campo de fiitbol. El operario corta el papel y deja alli mismo el rollo. EI publico ve el
agujero de este rollo. A la izquierda del fragil e improvisado escenario, hay una sola silla adelantada. En su respaldo se han colocado
una camisa elegante y una chaqueta oscura, casi de disefio. Suena la musica de un tema de Extrechinato y tu: “Suefios”. Por donde
se encuentra esa solitaria silla aparecen El enamorado y su espiritual amante. El insiste en los requiebros. Ella, sin rechazarlo porque
lo ama misticamente, se deshace de él y entra en su casa, al mismo tiempo que su otro amante se coloca en la silla de la derecha.
Este otro amante no es muy espiritual: su camiseta es cefiida y sin mangas, probablemente naranja. Es un... ser humano excepcional.
Juegan a las cartas.

El enamorado, a quien su novia formal dio con la puerta en las narices, habia quedado estdtico, pero pronto recobra el pul-
so, cuando ve que una bella nifia exética, china —con toda seguridad-, se coloca de manera sobrenatural en el centro. EI muchacho
enamoradizo sufre una nueva crisis de atraccion fatal. Embaucado por la belleza de la nifia asidtica no puede resistir acercarse a ella
para dibujar en el aire sus hombros. La mira y ella se va por donde entré. En su camino se cruza una ejecutiva poderosamente rica,
pija y hortera. Ha mirado la chaqueta de la silla y la ha acariciado con desprecio. EI enamorado se estremece con la quimera de vivir
retirado por una mujer que gasta en tacones casi lo mismo que en los neumaticos de su descapotable. Pero ya esta pasando delante
de él con el mismo desdén con que observd la chaqueta. Afortunadamente, suena una guitarra muy rockera que revienta su pecho
como una granada de amor fatal. Por donde se marché la poderosa ejecutiva llega un alma del averno embutida en sus pantalones.
Es una de esas chicas que buscan a Jacks. No va en moto, pero camina irresistiblemente sexy. Al enamorado se le ha vaciado el
cerebro de neuronas. Babea a sus pies como Jhon Travolta en Grease. El operario del papel higiénico entra y le recoge sus deseos en
un cubo. Le limpia como a un nifio las dos comisuras de los labios, lo que le sirve para que cierre la boca y entorne los ojos. Cuando
los vuelva a abrir, la lujuriosa visién ya se habrd esfumado.

Hasta alli mismo han llegado tres personajes siniestros, haeavys, incluso un poco géticos. Uno de ellos, siempre mds avan-
zado, es una mujer de melena lacia. Su paso atemoriza. Al detenerse muy de frente al enamorado, éste ni parpadea. La musica se
corta bruscamente.

EL ENAMORADO: ;Y vosotros!

LA MUJER DE MELENA LACIA: ;Nosotros? Nosotros somos los jinetes del Apocalipsis.

EL ENAMORADO: (Dirigiéndose con los dedos indices de ambas manos a los dos acompafiantes de la mujer) ;Y éstos?

LA MUJER DE MELENA LACIA: Estos también. (Los otros dos jinetes del Apocalipsis sonrien y asienten con la cabeza)

EL ENAMORADO: Vamos a ver... jLos jinetes del Apocalipsis no eran cuatro?

LA MUJER DE MELENA LACIA: (Sacando de dudas al muchacho) Claro hombre. Mira, yo misma soy la Muerte. (Sefiala al
hombre mds delgado.) Este... éste es la Peste. Y éste otro, el Hambre.

EL ENAMORADO: (Inquisitivo) ;Y dénde esta la Guerra?

LA MUERTE: (Tan resignada como los otros jinetes) ;Dénde va a estar? jFirmando autégrafos! (Los tres jinetes miran hacia
atrds).

Entra la Guerra protegida por dos guardaespaldas con chaquetas de piel o no y gafas de sol oscuras. Dos chicas besan a la
Guerra y éste les da su firma. Finalmente, se incorpora a la escena junto con los dos escoltas.

LA MUERTE: (De nuevo, dirigiéndose al enamorado) Mejor ahora ;no?

EL ENAMORADO: (Con sentimiento de fracaso) Bueno...

LA MUERTE: (Con mucha energia) jOye tronco! (Le clava un dedo acusador en su mirada) Te queda una hora de vida. (Retira el
indice y retrocede un poco. Los demds también) ;Qué?, ;te has asustado?

EL ENAMORADO: No, sélo abatido y consternado. (Se gira y suena una cancion de Andrés Calamaro, “Ansia en Plaza Francia”.
Camina hacia la silla, cabizbajo, no mucho. Todos los demds se van colocando al fondo del escenario, frente al publico).

Escena 2

La luz ya no es natural o difusa. La escena se ha vuelto mds cdlida o mds fria... diferente. Es una luz fingida, una realidad
sélo imaginada. El enamorado se ha sentado. Mientras se emociona viendo nuevamente unas antiguas fotos que guardaba en su
chaqueta, los otros amantes han dejado de jugar a las cartas. Ahora sus manos se tocan amorosamente. El chico esta a punto de
besar el aroma de la piel de su chica. Los jinetes y sus protectores se ensimisman con el gesto tierno del ser humano excepcional.

Cinematogrdficamente, se trata de una escena de acciones paralelas:
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El enamorado ha guardado las fotos y se pone la camisa con serenidad. Cuando se coloca la chaqueta ya se siente irresis-
tible. Se humedece el pelo despeinado con agua del cubo que olvidé el operario en la escena |.

Los jinetes y sus amigos balancean la melodia de la cancion.

Los amantes extraordinarios salen de su casa y empiezan a bailar tan agarrados que parecen sélo uno.

Los escoltas también solicitan baile amarradito a la Peste y al Hambre. La Guerra solamente puede hacerlo con la Muerte.
El escenario es una pista de baile en una fiesta de amigos que se respiran unos a otros.

El enamorado quiere compartir tanto amor con ellos, pero nadie lo ve. El amor es ahora, mds que nunca, un suefio.

Otra vez, cabizbajo y desconsolado, pero no mucho, estd a punto de volver a su solitaria silla. Acaba esa hermosa cancién y
los que bailaban se sorprenden unidos. El suefio ha terminado.

LA MUERTE: (Al enamorado) Ya se ha cumplido tu hora.

La amante etérea acude al desalentado muchacho. La Muerte toca con su mano abierta el rostro del condenado. Este cae
lentamente en los brazos de su amada. Suena el asombro de los demds. La escena es una profunda catarsis: los amantes represen-
tan “La Pietd” de Miguel Angel. El resto son figurantes de la Pasién de [esucristo: el ser humano excepcional es San Juan y los que
quedan soldados romanos y gentiles que, inertes, alucinan dentro del mismo cuadro. La chica que sostiene el cuerpo exdnime de su
amado rompe la quietud transcendental del momento. Otra vez, la luz es natural.

LA AMANTE: (A todos) ;Por qué no habéis dejado que se suicide?

LA MUERTE: jAh! Pues no esta mal pensado.

EL ENAMORADO: (Torna repentinamente a la vida representada) ;Puedo llamar a Emilio que también se queria suicidar?

LA MUERTE: (Muy sobrada) Como quieras!

EL ENAMORADO: (Hablando por el movil) ;Emilio? (Pausa) Si, si,... que nos vemos en el puente... Si, si... En diez minutos.
iVale? {Venga! Si, si... jHasta ahora!

LA MUERTE: (Mirando al publico con gesto de sospecha) ;Y por qué no le ha enviado un mensaje! (Queda pensativa y cruza la
mirada con los otros).

Oscuro rapido.

ACTIVIDAD | “POST-CASTING”

Ya se han adjudicado los papeles de interpretacion, los responsables técnicos correspondientes a ca-
racterizaciéon (vestuario y maquillaje), escenario y atrezzo, script, luz y sonido, asi como la direccion.

Personajes Intérpretes

EL OPERARIO Miguel Palazéon

EL ENAMORADO Jonathan Nicolas

LA AMANTE Débora Vera

EL SER HUMANO EXCEPCIONAL Fernando Egea

LA NINA ASIATICA Rongrong Ye

LA EJECUTIVA PIJA Ana Belén Rodriguez
LA MUJER MAS SEXY DEL MUNDO Lidia Pérez

LA MUERTE Gabriela Ameijeiras
LA PESTE José Manuel Sanchez
EL HAMBRE Miguel Saez

LA GUERRA Miguel Parraga
ESCOLTA | Salah El Meliani
ESCOLTA 2 Jelloul Ktaibi
CHICA | Monica Martinez
CHICA 2 Maria Martinez

EL HOMBRE Ezequiel Sanchez
EMILIO Emilio José Morén
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Equipo técnico

JEFA DE ESCENARIO Carolina Robles
AYUDANTE DE ESCENARIO Esteban Sanchez
RESPONSABLES DE VESTUARIO M? Jests Teruel y Patricia Martinez
RESPONSABLES DE MAQUILLAJE Monica y Maria Martinez
ENCARGADO DE LUZ Y SONIDO Rubén Sanchez
ENCARGADA DEL DIARIO M? Cecilia Gaona
AYUDANTE DE DIRECCION DIRECCION
Raquel Lopez Juana Garcia

Pedro Andrés Vicente

También contamos con la colaboracién de Ezequiel, el hombre que se va a suicidar en el puente de la
escena 3, para elaborar un roétulo que da nombre a la actividad. Por su parte, Miguel Saez se compromete a
ayudar a Juana, profesora terapeuta de apoyo, como foto-fija.

Desarrollo de la actividad “POST-CASTING”

A modo de casting artistico y televisivo, tres intérpretes contaran a la Direccion del Proyecto, durante
aproximadamente cinco minutos, qué hicieron ayer mismo cuando, de nuevo y ya en casa, volvieron a leer el
texto Burlando a la Muerte. Para ello, pueden contar con un pequeno guién que les ayude en la exposicion.

De igual manera, dos responsables del equipo técnico nos describiran aquellas cosas que han imagina-
do sobre su area de trabajo.

Los alumnos que nos contaran sus impresiones seran:

I. Jonathan (EL ENAMORADO)

2. Gaby (LA MUERTE)

3. Emilio José (EMILIO)

4. Carolina (JEFA DE ESCENARIO)

5. Rubén (ENCARGADO DE LUZ Y SONIDO)

Al hilo de las exposiciones, se iran anotando los aspectos mas significativos y mejor calificados para el
desarrollo de nuestro proyecto. Se escribiran en la pizarra, con nombres y apellidos, como ejemplo de logros
personales en beneficio del grupo.

% Algunos contenidos que trabajamos con la actividad®*:

l. La expresion oral:

o  Correccién en la pronunciacion.
Adecuacién al contexto comunicativo: intento de formalizacion de la expresion verbal oral.
o Las formas de elocucion verbal: la narracién, la descripcion, la exposicion y la argumentacion.

e}

2. La comunicacion oral espontanea frente a la comunicacion oral planificada: empleo del guion
como técnica para la exposicion.

3. La asuncion de responsabilidades dentro de un equipo de trabajo.

24 &~ Como vemos, se trata de desarrollar algunas de las llamadas “competencias transversales”: saber comunicarse, saber trabajar

en equipo, saber aprender...
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ACTIVIDAD 2 “CINEMAKE!’

“Cinemaké!” es, sencillamente, el simulacro pedagégico del conocido juego “Adivinar peliculas”. Tan
simple como dividir el grupo de interpretacién en dos equipos de actuacion y asignarles uno a uno los titulos
de las peliculas que han de interpretar. La actuacion es individual y el resto de tu equipo debe descubrir como
se titula esa pelicula. Las normas son también conocidas por todos. El intérprete puede recurrir a dos opciones
de representacion gestual siempre en silencio:

I. Imitar el contenido o una escena muy significativa del film.

2. Escoger con los dedos de sus manos una de las palabras que compone el titulo y representarla por
medio de la mimica.

El equipo tendra un tiempo limite para adivinar ese titulo.

Debe quedar claro que no se trata de un juego de competicion, sino de creatividad. No habra un
equipo ganador en el sentido habitual, ni aficiones ultra sur. Ganaran los dos intérpretes que demuestren ma-
yor facilidad para:

v' La imitacion
v' La invencién
v' La intuicién

El jurado valorara estas tres “ies” para dar su veredicto. Jurado que estara compuesto por todos(as)
los(as) companeros(as) que no intervienen y la propia Direccion del Proyecto, que mas que proyecto empieza a
ser un Sueno. En caso de empate, decidird Direccion, como casi siempre.

Habra un modesto premio para cada uno de los ganadores: una pegatina clasica del simbolo de los
Rolling Stones para que siempre recuerden que Burlando a la Muerte fue un Sueno del Departamento de “Len-
gua”.

Probablemente se regalaran otras lenguas porque Ezequiel sigue siendo el disenador grafico de los
rétulos de estas actividades que vamos realizando. Pero, ademas, en este caso, le sugerimos que intentara crear
un titulo original para la actividad y empezo a investigar las posibilidades de las voces inglesas “cinema” y “ma-
ke”. Mientras haciamos probaturas (“cineamizando”, “makecineando”, “cinemakeando”...), Fernando nos miraba
muy atento, casi tierno. De pronto, interviene y dice: “jCinemakeo!” Y pensamos: “Cinemakeo, cinemakean-
do...” Pero era demasiado largo. De repente, surgié “Cinemaké”. El efecto que esta palabra produjo fue pareci-
do al encendido de una bombilla de nueva ilusion. Después, matizamos nuestras sonrisas y también si le ponia-
mos a “Cinemaké” una interrogacion o una exclamacion. Esto era lo de menos, el trabajo de invencion ya se
habia realizado.

En fin, preparados que empezamos a “cinemakear” en unos segundos...
ACTIVIDAD 3 “TOMANDO EL PULSO AL SUENO”

Esta es una actividad con la que sesion a sesion iremos desarrollando y materializando el proyecto
inicial. Se trata de ensayar con rigor cada pulso o toma en la que podemos dividir las escenas de Burlando a la
Muerte. El trabajo diario individual y en equipo es el que va a orientar el ensayo de los siguientes dias. Por ello,
es conveniente que todos asumamos desde el principio nuestras responsabilidades. En este sentido, la ayudante
de Direccion ira exigiendo el compromiso a cada uno de nosotros.

Para que todos sepamos donde nos encontramos siempre, contamos con un guién basico que desglosa
en tomas o pulsos cada escena, un guidn basico como éste que pasamos de la ESCENA |:

& | El decorado de fondo es indefinido. A la derecha vemos una mesa y dos sillas frente a frente. Es la casa de una
muchacha muy espiritual, casi etérea. Sabemos que es el habitaculo de una casa porque un operario estd acabando de
limitarlo con papel higiénico, como si se pintaran las lineas de un campo de fitbol. El operario corta el papel y deja alli
mismo el rollo. El publico ve el agujero de este rollo. A la izquierda del fragil e improvisado escenario, hay una sola silla

165

La Educacion Lingtistica y Literaria en Secundaria



adelantada. En su respaldo se han colocado una camisa elegante y una chaqueta oscura, casi de disefio. Suena la musi-
ca de un tema de Extrechinato y tu: “Suefios”. Por donde se encuentra esa solitaria silla aparecen EI enamorado y su
espiritual amante. El insiste en los requiebros. Ella, sin rechazarlo porque lo ama misticamente, se deshace de él y entra
en su casa, al mismo tiempo que su otro amante se coloca en la silla de la derecha. Este otro amante no es muy espiri-
tual: su camiseta es cefiida y sin mangas, probablemente naranja. Es un... ser humano excepcional. Juegan a las cartas.

Sugerencias®

& 2 EL ENAMORADO, a quien su novia formal dio con la puerta en las narices, habia quedado estdtico, pero
pronto recobra el pulso, cuando ve que una bella nifia exética, china —con toda seguridad-, se coloca de manera sobre-
natural en el centro. El muchacho enamoradizo sufre una nueva crisis de atraccion fatal. Embaucado por la belleza de
la NINA ASIATICA no puede resistir acercarse a ella para dibujar en el aire sus hombros. La mira y ella se va por donde
entré. En su camino se cruza una EJECUTIVA poderosamente rica, pija y hortera. Ha mirado la chaqueta de la silla y la
ha acariciado con desprecio. El enamorado se estremece con la quimera de vivir retirado por una mujer que gasta en
tacones casi lo mismo que en los neumdticos de su descapotable. Pero ya estd pasando delante de él con el mismo
desdén con que observé la chaqueta. Afortunadamente, suena una guitarra muy rockera que revienta su pecho como
una granada de amor fatal. Por donde se marché la poderosa ejecutiva llega un alma del averno embutida en sus pan-
talones. Es UNA DE ESAS CHICAS que buscan a Jacks. No va en moto, pero camina irresistiblemente SEXY. Al enamo-
rado se le ha vaciado el cerebro de neuronas. Babea a sus pies como Jhon Travolta en Grease. EI OPERARIO del papel
higiénico entra y le recoge sus deseos en un cubo. Le limpia como a un nifo las dos comisuras de los labios, lo que le
sirve para que cierre la boca y entorne los ojos. Cuando los vuelva a abrir, la lujuriosa visién ya se habra esfumado.

Sugerencias

W 3 Hasta dalli mismo han llegado tres personajes siniestros, haeavys, incluso un poco géticos. Uno de ellos, siempre
mds avanzado, es una mujer de melena lacia. Su paso atemoriza. Al detenerse muy de frente al enamorado, éste ni
parpadea. La musica se corta bruscamente.

EL ENAMORADO: ;Y vosotros!?

LA MUJER DE MELENA LACIA: ;Nosotros! Nosotros somos los jinetes del Apocalipsis.

EL ENAMORADO: (Dirigiéndose con los dedos indices de ambas manos a los dos acompariantes de la mujer) ;Y
éstos!?

LA MUJER DE MELENA LACIA: Estos también. (Los otros dos jinetes del Apocalipsis sonrien y asienten con la cabe-
za)

EL ENAMORADO: Vamos a ver... ;Los jinetes del Apocalipsis no eran cuatro?

LA MUJER DE MELENA LACIA: (Sacando de dudas al muchacho) Claro hombre. Mira, yo misma soy la Muerte.
(Sefiala al hombre mas delgado.) Este... éste es LA PESTE. Y éste otro, EL HAMBRE.

EL ENAMORADO: (Inquisitivo) ;Y dénde esta la Guerra?

LA MUERTE: (Tan resignada como los otros jinetes) ;Donde va a estar? jFirmando autografos! (Los tres jinetes
miran hacia atrds).

25 Cada alumno anotara en este cuadro aquello que desde su area de trabajo y responsabilidad crea oportuno indicar para
que cuando hagamos el directo de cada una de las tomas esté todo previsto: actuacion, luz, sonido, vestuario, maquillaje,
atrezzo, decorado...
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Entra LA GUERRA protegida por DOS GUARDAESPALDAS con chaquetas de piel o no y gafas de sol oscuras. DOS
CHICAS besan a la Guerra y éste les da su firma. Finalmente, se incorpora a la escena junto con los dos escoltas.

LA MUERTE: (De nuevo, dirigiéndose al enamorado) Mejor ahora ;no?

EL ENAMORADO: (Con sentimiento de fracaso) Bueno...

LA MUERTE: (Con mucha energia) Oye tronco! (Le clava un dedo acusador en su mirada) Te queda una hora de
vida. (Retira el indice y retrocede un poco. Los demds también) ;Qué? jte has asustado!?

EL ENAMORADO: No, sélo estoy abatido y consternado. (Se gira y suena una cancién de Andrés Calamaro,
“Ansia en Plaza Francia”. Camina hacia la silla, cabizbajo, no mucho. Todos los demds se van colocando al fondo del
escenario, frente al publico).

Sugerencias

5. Objetivos y contenidos a propésito de una “literatura en acciéon”

Como en cualquier tipo de actividad que realizamos en el aula de Lengua y Literatura, el fin es siempre
ampliar la competencia comunicativa y literaria de los alumnos, esta vez desde la reinterpretacion del texto
clasico mediante el procedimiento de transtextualidad fundamentado en la intuicién. Reinterpretacion que facili-
ta y enriquece la lectura comprensiva al hacerse visible en los tres grandes ambitos que articulan todo proceso
comunicativo:

% en la expresion verbal,
% en la expresion semantica,
% en la inspiracion contextual.

Asi mismo, el aprovechamiento didactico de una propuesta como la practica docente que se ha ex-
puesto supone el desarrollo de objetivos y contenidos diversos que, de manera esencial y esquematica, se
enuncian a continuacion, relacionados con distintas parcelas del canon escolar establecido y la posibilidad de
alteridad programatica que hemos defendido desde el principio:

1) Comunicacion audiovisual:

Poder mirar la literatura desde otra perspectiva, desde otro enfoque, exige la explotacion didactica de
una gramatica del lenguaje de la imagen sonora en movimiento que sistematice el conocimiento y la recursivi-
dad expresiva de:

a) El espacio: planificacion y angulacion.

b) El movimiento: panoramicas y “travellings”.

c) El tiempo: toma, escena y secuencia, elipsis, acciones paralelas.
d) El sonido: didlogo en directo y banda sonora musical.

2) El género dramatico:

La familiarizacion activa con las categorias conceptuales de:
a) Expresion dramatica:
i. - Expresion semantica: conflicto central y argumento.
ii. - Expresion verbal: didlogo y acotacion.
b) Estructura de la accion.
c) Tiempo interno y externo.
d) Espacio: caracterizacion escenogriafica.
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e) Personajes: protagonista y secundarios. Personaje coral o colectivo. Condicion y compor-
tamiento.

3) Habilidades lingtiisticas:

a) La expresion oral:
i. - Correccion en la pronunciacion.
ii. - Adecuacion al contexto comunicativo: intento de formalizacion.
ii. - Las formas de elocucion verbal: la narracion, la descripcion, la exposicion y la ar-
gumentacion.
b) La comunicacion oral espontanea frente a la comunicacion oral planificada: empleo del
guion como técnica para la exposicion.

4) Competencias transversales:

a) Saber comunicarse.
b) Saber trabajar en equipo.
c) Saber aprender.
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