La Educacion Lingiiistica y Literaria en Secundaria

UNIDAD VIIl.I:

M? Teresa Caro Valverde *

l. Literatura y vida
2. Genealogia de la imaginacién pedagégica
3. Semiotica de la creatividad: la abduccion

4. Bibliografia

* M?* Teresa Caro Valverde es catedratica de Lengua y Literatura del Instituto Manuel Tdrraga Escribano, de San
Pedro del Pinatar, y profesora asociada de Didactica de la Lengua y la Literatura de la Universidad de Murcia.

.........................................................

La Educacion Lingiiistica y Literaria en Secundaria

263




lingtiistica v literariaen Secu

ndaria LO educacion lingtiist

istica vl literaria en Secundaria
La educacion lingtiistica y lite



El humanismo de la imaginacion: del texto al contexto

M? Teresa Caro Valverde

|I. Literaturay vida

La actitud académica de inculcar la necesidad de leer y escribir como un deber indispensable suele
convertir la institucion escolar en una fabrica de saber que requiere el esfuerzo por superar los multiples obs-
taculos de programas y examenes en una carrera competitiva con el otro donde sélo tiene cabida la funcionali-
dad. Alli, “comprender” es detectar lo que se espera de nosotros, y “ser inteligente” es tener tacticas para
negociar tal comprension. Atrapado por este juego de rol, el estudiante siente panico a defraudar en el boletin
de notas, y si fracasa, se siente segregado de la escuela que le ha ensenando esta nociva nocion del aprendizaje,
llevando como un estigma de su curriculo vital ser un paria de la cultura.

Es motivo de reflexion el contraste de tal panorama institucional con respecto al proyecto educativo
que John Dewey disen6 a principios del siglo pasado para la sociedad democratica —“construir un plan de estu-
dios que haga del pensamiento una guia de la practica libre para todos y que haga del ocio la recompensa de
aceptar la responsabilidad del servicio mas que un estado de excepcion respecto a él.”-' En este sentido, la
hipotesis que propongo para sanear una situacion oficial tan deprimente consiste en introducir la “vida” en las
escuelas, el contexto sociocultural de los aprendices en los programas educativos, lo cual requiere un huma-
nismo tendente hacia una democracia incondicional que atienda a las nuevas tecnologias de la comunicacion y
que se base en lo foraneo de experiencias humanas que no se quedan estancadas en la custodia de la tradicion
sino que ademas apuestan por el trabajo de porvenir. Y pienso que el cultivo de la creatividad es un motor de
interés estupendo para lograrlo, pues permite desplazar los métodos educativos de la especializacion normativa
a la investigacion por la accion en contextos practicos donde se aunan aprendizaje y trabajo.

El temperamento creativo a menudo ha sido subestimado en nuestra sociedad de consumo, tan acos-
tumbrada a resolver problemas instalados en la taquilla, en el despacho o en el sofa. Se nos vende la idea de lo
artistico en tanto que excéntrico y ocioso y se le aparta de los Centros Oficiales como objeto, en todo caso,
de una sola especialidad disciplinar. Sin embargo, lo cierto es que este temperamento comporta una metodolo-
gia de estudio de incidencia netamente interdisciplinar en la medida que atane a una actitud laboral ante la vida
que dignifica el trabajo porque no se limita a ensenar la competencia de un oficio, sino que despierta la educa-
cion profesional como iniciativa y responsabilidad. La ausencia de Humanidades que estimen de este modo
relevante el papel de la imaginacion en la docencia es causa del desvalimiento académico ante la vida laboral
futura. Como indica Sternberg, “uno de los problemas que se plantean en la cultura de las escuelas es que los
estudiantes nunca aprenden de qué modo asumir riesgos que podriamos llamar sensibles, una capacidad que
sera necesaria en el caso de que hayan de desempefiar un trabajo auténticamente creativo”>. Ocurre a menudo
que, ante situaciones imprevistas, al trabajador de poco le sirve su formacion académica estandar y ha de re-
flexionar por si mismo para solucionar los problemas suscitados. Por ello, se hace necesario reivindicar con
Schon “la epistemologia de la practica implicita en lo artistico, en los procesos intuitivos que algunos profesio-
nales aportan a las situaciones de incertidumbre™. Ese saber intuitivo para desenvolverse ante lo incalculable
hemos de incorporarlo como un conocimiento practico propio de la investigacion. “Cuando alguien reflexiona
desde la accion se convierte en un investigador en el contexto practico”™. La imaginacion sirve para construir
nuevas teorias ante casos Unicos, y atiende a la diversidad laboral no en el plano tipoldgico sino en el pragmati-
co.

I ]. Dewey, Democracia y educacién. Una introduccion a la filosofia de la educacion, Madrid, Ediciones Morata, 2002, p. 222.
2R. . Sternberg& T. . Lubart, La creatividad en una cultura conformista, Barcelona, Paidos, 1997, p. 64.

3 D. A. Schén, El profesional reflexivo, Barcelona, Paidds, 1998, p. 55.

4bid., p. 72.
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En suma, preparar una metodologia creativa para el uso del idioma es un acto de innovacion educativa
que permite:

I.  Aprender a ser: ello significa explorar los talentos que, como tesoros’, estdn enterrados en cada per-
sona. Asi se contribuye desde la ensefanza al desarrollo global de cada ser humano para combatir la
deshumanizacion del mundo vinculado a las tecnocracias.

2. Aprender a hacer: ello significa adquirir una competencia comunicativa que permita disponer de diver-
sas habilidades de construccion textual para hacer frente a la diversidad de situaciones vivenciales y
para adiestrar en el imprescindible trabajo en equipo.

3. Aprender a conocer: ello significa motivarse con la adquisicion de cultura general como pasaporte pa-
ra la educacion permanente. El tratamiento filologico de los contenidos literarios por el ejercicio libre
de la creacion se convierte asi en fuente viva de inquietud comunicativa.

Por estas razones, comparto el juicio de Ortega y Gasset a la hora de estimar que “no es lo mas ur-
gente educar para la vida ya hecha, sino para la vida creadora. Cuidemos primero de fortalecer la vida viviente,
la natura naturans, y luego, si hay solaz, atenderemos a la cultura y la civilizacion, a la vida mecanica, a la natura
naturata”.® Es mas, con el objetivo de introducir la vida en las escuelas a través del método de la creatividad se
descubre que el area de Lengua y Literatura tiene algo magico: nos convierte a todos en alquimistas de la Unica
moneda del arte, la gratuidad. Como bien anuncia Daniel Pennac, leer es un placer de gratuidad y releer no es
repetirse sino dar prueba de un amor infatigable. Los profesores que abren el apetito de leer no son los que
inculcan programas por obligacion curricular sino aquellos que ofrecen la lectura como regalo, sin pedir nada a
cambio; aquellos que ponen en escena los actos de leer y atender sin juicios de valor, sin analisis de textos, sin
informacion enciclopédica previa, para imaginar en libertad a ras de tierra bullente de vida. Es asi como los
textos cautivan: “La Fontaine, Moliére... En une heure, ils perdirent leer status de divinités scolaires pour nous
devenir intimes et mystérieux —c’est a dire indispensables »’. La reconciliacién entre la lectura y la escritura
viene ayudada por la mediacion del profesor que pone en contacto al autor con el lector que reclama el texto
para su contexto vital. La lectura literaria, por la apreciacion subjetiva y la aportaciéon de conocimientos que
comporta, supone una transformaciéon del lector, llamado a interactuar con el texto. Asi que la manera mas
directa de acceder a la esencialidad de lo literario es disfrutar del goce estético participando en el juego de la
creacion de modo perceptivo e inventivo. Cuando damos a entender la necesidad de escribir recordando nues-
tros mas oscuros deseos de comprender, entonces los libros se hacen grandes.

5 Como bien titula Jacques Delors su libro, La educacion encierra un tesoro, (Madrid, Santillana-UNESCO, 1996).
6 ). Ortegay Gasset, “El Quijote en la escuela”, en Obras completas, vol. 2, Alianza editorial-Revista de Occidente, Madrid, 1983, pp. 273-306, cit. p. 279.
7 D. Pennac, Comme un roman, Paris, Gallimard, 1992, p. 101.

266

D I I I I I I I I I I

El humanismo de la imaginacion: del texto al contexto



Corresponde a la imaginacion la facultad de abrir puentes de simpatia entre literatura y vida. Es mas: la
“vida” de la literatura esta en las manos de aquel lector futuro capaz de intimar con el texto y renovarlo en su
imaginario particular con otras perspectivas conformes a la experiencia del intérprete. Pero no entendamos
esta iniciativa como cultivo de la literatura en tanto que bien cultural distintivo de ciertas sociedades, pues la
pedagogia de “vida” que comporta excede a toda idea estatuaria que la sujete en los dominios de la norma
linguiistica como forma de identidad nacionalista o de consumo legible segiin los habitos de la recepcion capita-
lista. Antes bien, la “vida” de la literatura es un acto trascultural, un saco cervantino —siempre “roto”—, o por
citar una hermosa letania de Roland Barthes: “Para el escritor la literatura es esta frase que dice hasta la muer-
te: no empezaré a vivir hasta saber cuil es el sentido de la vida. El espacio literario es foro para el intercam-
bio de ideas que no se apartan de la vida y la creatividad el método de su aprendizaje. Hemos recuperado la
nocion semiotica del espacio literario que pervive como incensante travesia de textos, acorde con la dinamica
de la imaginacion lectora que no solo asimila la literatura, sino que la reescribe a su manera, de modo curiosa-
mente muy cercano a lo que el mismo Cervantes elaboro con el uso de la parodia: una escritura desatada, que
entretiene, que incorpora otras voces y hace, como de él dijo Ortega, “una metafisica del mundo como imagi-
nacién™.

2. Genealogia de la imaginacion pedagégica

Durante la primera mitad del siglo XVIII la llustracion britanica desarrollo para el arte y la filosofia una
tendencia empirista que introdujo la nocién de “gusto” al otorgar a la subjetividad del contemplador la facultad
de determinar la belleza de la obra. Hablar de la belleza no como una propiedad del objeto sino como expe-
riencia humana implica devolver a la imaginacion su poder critico'®. El caracter netamente psicoldgico de tales
investigaciones fue un pilar fundamental para el nacimiento de la estética moderna.

El “common sense” que caracterizd la escuela escocesa dieciochesca se aquilata en la consideracion
epistemologica, didactica y moral de la facultad sensible que denominamos imaginacion. El buen gusto se educa
por via de la contemplacién placentera de la belleza que suscita la imaginacion como facultad mixta de entendi-
miento y sensibilidad poderosisima porque es libre en el tiempo, pues, a diferencia de los sentidos, empirica-
mente no necesita de la presencia inmediata de los objetos, sino que puede recobrar percepciones pasadas a
través del recuerdo, puede anticipar otros de modo subjuntivo, e incluso establecer asociaciones virtuales
seglin sus propias reglas entre imagenes tanto de procedencia real como irreal. Y por obra suya puede ser
educado no solo el factor intelectivo de la asociacion estética en el ambito del receptor, sino también su “sen-
tido comun” en solidaridad de gustos y moralidad con los demas. Ademas de procurar los placeres del gusto, la
imaginacion es una cualidad moral, pues solo por ella cabe la capacidad de ponernos en lugar del otro, y distan-
ciarnos asi del interés propio. Por tanto, también procura el desinterés que caracteriza el buen gusto estético.
De modo que asi el “common sense” cobra sentido operativo como criterio para juzgar el arte: hace falta
educarse en el ejercicio imaginativo del desinterés, pues no se trata de una categoria dada sino de una aspira-
cion humana.

La filosofia estética del “common sense” dejé su sello en la poética romantica europea gracias al papel
protagonista concedido a la imaginacion. Esta transmision es fundamental para comprender en profundidad la
fisonomia romantica. Compartimos la tesis de L. Furst cuando afirma que contrariamente a lo que suele creer-
se, mas que el sentimiento, lo que realmente distingue y confiere una nota propia al romanticismo, es la impor-
tancia que adquiere la imaginacion por encima de las demas facultades del ser humano''. A la teorfa escocesa
sobre el poder contemplador de la imaginacion (el Gusto) para percibir la belleza en el mundo, los romanticos
anadiran la teoria del poder productor de la imaginacion (el Genio). No obstante, antecedente barroco de la
segunda modalidad es la tradicion del ingenio o agudeza mental, la cual posteriormente sera desarrollada en
profundidad por el grupo de Jena bajo el lema del witz. Con animo de moderacion, la escuela escocesa aconseja

8 R. Barthes, Ensayos criticos, Barcelona, Seix-Barral, 1977, p. 170.

9 Vd. ). Ortega y Gasset, Epistolario completo. Oretega-Unamuno, Madrid, Revista de Occidente, 1987, p. 163.

José M? Pozuelo Yvancos ha observado esta complicidad en su ensayo “La mirada cervantina sobre la ficcion” (Vd. J. M*
Pozuelo Yvancos, Poética de la ficcién, Madrid, Sintesis, 1993, pp. 15-62, cit., p 31).

10 De manera precisa, Valeriano Bozal sefala que la “relacion sujeto-naturaleza es el marco problematico en el que se
desarrolla la concepcion del gusto”. (Cfr. V. Bozal, El gusto, Madrid, Visor, 1999, p. 34).

I Cfr. L. Furst, Romanticism in perspective, Londres, The Macmillan Press, 1979, p. 218. Cfr. También Maurizio Ferraris, La
imaginacién, Madrid, Visor, 1999, pp. 103-137.
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complementar la ventaja de generar semejanzas inéditas que proporciona el ingenio con la virtud de discerni-
miento que trabaja el gusto si se desea realizar una solida obra poética. Asi se aprecia el placer de lo “pintores-
co”, surgido ante la contemplaciéon de aquello que, por su singularidad novedosa, merece ser pintado, ya que no
solo seduce los sentidos sino que estimula la imaginacion.

En el primer tercio del siglo XIX la teoria de la comunicacion literaria cambié de rumbo, pues en lugar
de centrarse —como lo habian hecho los ensayistas escoceses del siglo precedente— en el punto de vista del
contemplador que explora el lado empirico de los objetos artisticos decidio incidir en el punto de vista del
creador de la obra de arte. Y fueron los propios poetas quienes intentaron generar una poética sobre el proce-
so de la escritura imaginativa. Este romanticismo naci6é por reaccion contra el entendimiento neoclasico de la
literatura como imitacion de la naturaleza sometida a unos canones mas o menos rigidos de la belleza ideal. Su
manifiesto fue el “Prefacio” que W. Wordsworth y S. T. Coleridge escribieron a sus Baladas liricas (1802). En
1798 habian viajado a Alemania, de donde volvieron cargados con las obras de Kant, de Schlegel, de Schelling y
de Fitche. Con la lectura de la poética de la naturaleza surgida de Jena, los romanticos ingleses dejaron de verla
desde la superficie racionalista neoclasica, y comenzaron a imaginarla desde las profundidades del sentimiento y
de lo onirico. El poder cognoscitivo hacia lo sensible que la estética escocesa habia apreciado en la imaginacion
es retomado como un conocimiento visionario que trasciende incluso el mundo de lo sensible por via de la
introspeccién' Implica agudizar los sentidos para educar la imaginacion, esa intuicién del genio creativo que
transporta de lo finito a lo infinito.

Wordsworth y Coleridge distinguieron entre “imaginacion” y “fantasia”. Por un lado, la fantasia es una
actividad imitativa artificial por obra de la asociacion memoristica, pues tiene la capacidad de recordar, conectar
y asociar a su gusto las imagenes internas para asi completar representaciones ideales de un objeto ausente.
Por otro, la imaginacion es la facultad creativa que puede, en cambio, modificar la naturaleza para convertirla en
algo sublimado, desmaterializado. Un discipulo suyo, Ruskin, atribuyoé la transformacién artistica de lo natural
obrada por la imaginaciéon a una percepcion visual retiniana mas aguda y a una causa lingliistica, donde la imagen
ofrece el mismo poder conceptual que la palabra. Asi que, como pensamiento visual, la imaginacion del pintor
puede abstraer las cosas particulares hasta convertirlas en pensamientos a través de la armonizacion de la
sensacion de lo percibido (externo) con su realidad esencial (interna). Esta actividad es incompatible con la
imitacion. La imitacion engana al no ensenar las cosas como son sino en su conveniente presencia artificial,
mientras que la imaginacion proporciona una vision organica del mundo capaz de provocar una revolucion
metafisica que disuelve las leyes de la dualidad cuerpo-alma y de causalidad'®. Siguen a Schelling en la estimacién
de la poesia como natura naturans, principio dinamico copresente en las cosas y en la mente. El artista no debe
copiar la natura naturata sino que ha de extraer la esencia que estd dentro de la cosa. Inspirarse por el Natur-
geist implica liberar el mundo interior, viviente y productor de vida; reconciliar, en suma, lo externo con lo
interno.

La memoria es mecanica y la fantasia es pasiva como un espejo que repite simplemente o por transpo-
sicion, y permite el poder agregativo y asociativo que actlia por yuxtaposicion. En cambio, a la imaginacion
corresponde el poder de recrear por un proceso al cual Coleridge a veces aplica términos tomados de aquellas
uniones fisicas y quimicas mas alejadas, por lo intimas, de la simple conjuncién de cosas separadas impenetra-
bles en que piensa, como si se tratara de ladrillos y argamasas, la filosofia mecanica. La imaginacion es un poder
sintético, permeable, combinatorio y fusionante, asimilable al proceso biolégico por el cual el organismo con-
vierte el alimento en su propia substancia. Dicho sea con otras palabras: la imaginacion es esencialmente “vital”,
engendra y produce una forma suya propia y sus reglas son las fuerzas mismas del crecimiento y la produccion.

Como la madreselva, la metafora vegetal se apodera de su teoria literaria con el animo de plantar cara
a la filosofia mecanica-corpuscular imperante en el siglo anterior: autores, personajes, géneros poéticos, metro
y logica se metamorfosean en semillas, arboles, flores, corteza y savia para enmaranar de vida las geometrias
muertas del conocimiento. Y, consecuentemente, con este fin su Teoria de la vida incorpora diversos conceptos
de los Natur-Philosophen alemanes y de los descubrimientos de los fisidlogos dinamicos ingleses acerca del
ciclo vital de los organismos: el primero, reconocer en el hecho de que la planta se origina en una semilla el
principio de que el todo es primario y las partes, secundarias; luego, a diferencia del cuerpo inorganico, donde
el todo no es mas que una coleccion de las partes, el cuerpo organico muestra el conjunto en todas las partes.

12 Abrams denomina a esta experiencia artistica “sobrenaturalismo natural” (Vid. M. H. Abrams, Romanticismo: Tradicion y
revolucién. El sobrenaturalismo natural, Madrid, Visor, 1992).
13 Vid. E. Wilson, El castillo de Axel, Madrid, Cupsa, 1969, p. 14.
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El segundo, advertir que, si la planta crece, la productividad o crecimiento es el primer motor de todas las
cosas vivientes. El siguiente implica que con el crecimiento la planta va asimilando a su propia sustancia los
ajenos y diversos elementos de la naturaleza, y, por tanto, la mente ha de alimentarse de las imagenes de los
sentidos para hacer crecer ideas unificadas con las causas germinales. El cuarto, admitir que una planta se hace
a si misma, es decir, su unidad procede ab intra, su forma es endégena y automotriz, y no como las formas
mecanicamente predeterminadas desde fuera. Finalmente, se completa el crecimiento como una unidad orga-
nica, donde las partes, por muy afines o distantes que sean, vitalmente se interpenetran en funcion de un terce-
ro superior. Asi concibe la imaginacion como un sistema autodesarrollado, constituido por una interdependen-
cia viviente de las partes. Por ella, la invencion literaria lleva consigo un proceso natural, no planeado e incons-
ciente por el que las cosas crecen.

Mientras que por la fantasia se demuestra el talento (la facultad de apropiarse y aplicar el conocimien-
to de los otros), por la imaginacion se demuestra el genio (el poder creador y autosuficiente). De las dos sera
la imaginacion la que permita salvar la distancia entre el objeto y el sujeto gracias a la contemplacion, de modo
que el acto de percibir el mundo coincide con el propio autoconocimiento del sujeto: “la imaginacion primaria
es propia de toda percepcion humana, es una repeticion de la mente infinita del acto eterno de creacion en ese
infinito que yo soy. La imaginacion secundaria es el eco de la primera y coexiste con el poder de la conciencia;
se diferencia de la primera sélo en el grado y en el modo en que opera: disuelve, difumina y disipa”'*. Esa capa-
cidad de abstraccion de las imagenes en la bruma disolvente de lo imaginario creativo es, a su juicio, la causa del
conocimiento superior donde se superan los contrarios y tiende espacio a la identidad entre sujeto y objeto.

La poderosa teoria romantica de la imaginacion hallé eco en Espana en un movimiento ideolégico na-
cido en la segunda mitad del siglo XIX y aplicado al mundo de la educacién: el krausismo. Este seguia la idea del
conocimiento como un todo organico integrador de las distintas ramas del saber, una vision unitaria de la cien-
cia formulada por Fitche y seguida, entre otros, por Krause'. Los krausistas, encabezados por Sanz del Rio, se
afincaron en una institucion docente de caracter privado donde proponian poner en practica las ideas de re-
forma educativa que el sistema oficial de la Restauracion no aceptaba: la Institucion Libre de Ensenanza, fundada
en 1876 por Francisco Giner de los Rios como iniciativa burguesa liberal, aconfesional y comprometida con la
superacion del atraso cultural del pais. Y desde alli consiguieron difundir su novedosa pedagogia de acceso a la
cultura a pesar del muro que les suponia la imposicion de la metodologia positivista en la ciencia experimental e
inductiva y el ataque frontal de una corriente catdlica defensora a ultranza de los razonamientos escolasticos
neotomistas, que logré desposeerlos de sus catedras acusandolos de filosofos abtrusos y antinacionales. Prejui-
cio injusto y desproporcionado, ya que sus presuntos laberintos filoséficos anunciaban en realidad un cabal
“estilo de vida” que, segiin explica Lopez Morillas'é, cree en la reforma de las humanidades y es partidario de
una tradicion cientifica del pais legada por el Siglo de Oro.

Giner de los Rios opinaba que la centralizacion era uno de los problemas hispanos heredados desde el
siglo XVII e incompatibles con la libertad'’. Su punto de referencia era el concepto de organismo acufiado por
Kant, desarrollado estéticamente por los romanticos alemanes e ingleses, y luego utilizado por Krause y sus
discipulos con el mismo propésito que sus antecesores: para fundir la multiplicidad en unidad, sin destruir
aquella. Su idea era restaurar Espana mediante acciones culturales donde la literatura ocupaba un lugar destaca-
do. Pero, como es sabido, este proyecto pedagégico cargado de ideologia liberal que fuera gestado a pesar del
cerco de la Restauracion, se amamantara en las proximidades del Novecentismo y encontrara breve cuna en la
politica de la Segunda Republica, muy de madrugada fue cercenado por la guerra civil y aplastado con la losa del
olvido franquista.

La vision genealdgica de los profundos y desdichados avatares de aquel impetu creativo para la ense-
nanza inspira, mas que un comentario elegiaco, una critica deconstructiva de las rémoras presentes de tal cen-
tralizacion con el animo de volver a construir sobre firme nuevas travesias para la creacion literaria en las aulas
a fin de atender a la diversidad con tareas comunes y libres. Asi que es hora ya de que en la madurez de la
democracia espanola nos desliguemos de los lastres metodolégicos y legislativos de esa ensenanza mimética y

14 Cfr. S. T. Coleridge, Biographia Literaria, vol. |, Oxford, ed. de J. Shawcross, 1954, p. 202. Hay traduccion espafola en
edicion de E. Egewicz, Barcelona, Labor, 1975.

I5 Sobre este concepto de ciencia y su recepcion en Espana, vid. en especial Juan Lopez-Morillas, El krausismo espariol. Perfil
de una aventura intelectual, Madrid, F.C.E., 1980, pp. 89-91.

16 “Todos ellos creen en la perfectibilidad del hombre, en el progreso de la sociedad, en la belleza esencial de la vida” (Cfr.
J. Lopez-Morillas, El krausismo espariol (Perfil de una aventura intelectual), cit., p. 208).

17 Cfr. J. Lopez-Morillas, Racionalismo pragmatico. El pensamiento de Francisco Giner de los Rios, Madrid, Alianza, 1988, p. |10.
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memoriosa imperante en nuestros habitos de estudio a través de tantos absolutismos pasados; hora de que
reivindiquemos la soberania popular de la educacion, su verdadero humanismo, capaz de poner la erudicion al
servicio de la creacion y de relativizar la légica como una de las modalidades imaginativas, y no a la inversa,
como es habitual en los planes curriculares cuya organizacion tematica, especialmente en el ambito literario,
todavia sigue proponiendo asuntos conceptuales como centro de atencion didactica.

“Da grima —teorizaba Azorin en Anarquistas literarios— leer las insulseces que acerca de los autores lla-
mados clasicos se repiten diariamente (...). La apologia suplanta a la critica, la admiracion a la duda, la duda a la
negacion. Censurar a los maestros equivale a suicidarse, porque los maestros son impecables. Restos de una
herencia colectiva que nos hace ver perfecto lo que ha sido consagrado con el tiempo™'®. El valiente juicio
azoriniano coincidia con las teorias krausistas afincadas en la Institucion Libre de Ensefianza'’ que proponian la
escritura artistica a partir del reciclaje de la tradicion, pues lo clasico no se justifica por la consagracion, sino
por la vitalidad; y como la vida, es transformacion. De ahi que, con buen tino pedagégico, declarase: “La buena
imitacion de los clasicos consiste en apartar los ojos de sus obras y ponerlos en lo por venir; ellos lo hicieron
asi. No imitaban a sus antecesores: innovaban.””

Hemos de reconsiderar las ideas azorinianas sobre la retérica del texto clasico insertas en la coyuntu-
ra tanto de su genealogia krausista y romantica como de su proyeccion innovadora, ya que iluminan aspectos
forjadores de la nueva pedagogia de la literatura que basa el porvenir de la escritura en lo que hoy conocemos
como “hipertextualidad”. Nétese que Azorin, cuando acudia a tales libros, no pensaba en influencias entre
autores, sino en el porvenir de la reescritura que conecta intertextos. Por ello, lo que retorna a sus papeles no
es lo mismo, sino lo otro de lo mismo, la lectura de la escritura, lo moderno de lo clasico. Y la experiencia
creativa que opta por la recontextualizacion de la tradicion esta “rediviva™', porque si un texto artistico es
genuino no se debe tanto a su condicidn originaria como a su originalidad, es decir, a la fuerza superviviente
por la que sigue interactuando en los campos retoricos? de los lectores futuros como texto realmente atracti-
vo. “No han escrito las obras clasicas sus autores; las va escribiendo la posteridad”.”

Esta paraddjica inteleccion azoriniana conduce hacia la motricidad retérica de su mundo literario: la in-
corporacion de figuras. En Tomds Rueda —libro que dedica a Giner de los Rios, de cuyo magisterio confiesa
Azorin haber comprendido el amor a los clasicos- anota: “Los clasicos son solidaridad y sensibilidad. Con ellos
nos sentimos solidarios con el ambiente y las cosas que nos rodean, y sentimos que, a través del tiempo, sus
estados espirituales son los mismos que los nuestros™. Su teoria literaria propone la creacién a partir de la
especulacion. Azorin es el espejo literario de Martinez Ruiz. Y a su vez, Azorin se refleja en multiples persona-
jes.

En este sentido, son eminentemente instructivas las observaciones didacticas que dejé plasmadas en el
ensayo titulado “El arte de leer”, de las cuales reproduzco un fragmento revelador sobre la correlacion antes
mencionada entre literatura y trabajo investigador:

“Hombre sin imaginacion es hombre inerte. Desde la nifiez ha de ir desenvolviéndose tan precioso don. Las lectu-
ras novelescas son las que incrementan la imaginacién. En un nifio inteligente, pronto de lo novelesco literario se
pasara a lo novelesco real, cientifico. El mundo es una pura novela. Tiene tanto interés la Naturaleza —campos,
mares, cielo— como la mas apasionante novela. Lo importante es ver en la Naturaleza, ver y sentir, el interés que
nos cautiva en la novela. Un nifio despierto, vivo, que vea interés en la novela, que lea novelas, que se interese en

18 Cfr. Azorin, Anarquistas literarios, en Obras completas, vol. |, Madrid, Aguilar, 1963, p. 161.

19 Para una resena de esta filiacion Vd. E. |. Fox, La invencién de Espafia, Madrid, Catedra, 1997, pp. 47-49 y 137.

20 Cfr. Azorin, Antonio Azorin, en Obras completas, vol. |, cit., p. 1080.

21 Vid. Azorin, Los cldsicos redivivos. Los cldsicos futuros, Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1945.

22 Entiendo “campo retoérico” segin la definicion de Stefano Arduini: “depodsito de los medios antropoldgico-expresivos
universales y ligados a una cultura que da forma al lenguaje”. (Cfr. S. Arduini, Prolegémenos a una teoria general de las figuras,
Murcia, Publicaciones de la Universidad de Murcia, 2000, p.62).

B Cfr. Azorin, “Nuevo prefacio” a Lecturas espariolas, en Obras completas, vol. ll: cit, pp. 533-535, p. 534. Esta tesis es
asociable con lo escrito por Novalis: “Con la literatura clasica pasa como con la Antigiiedad; propiamente no nos ha sido
dada —no esta presente-, sino que debe ser producida por nosotros. Sélo mediante el estudio diligente e imaginativo de los
antiguos surge para nosotros una literatura clasica —que los propios antiguos no tenian”. (Cfr. Novalis, Schriften, 2 vols.
Berlin, 1901, p.69 y s. Citado por W. Benjamin en El concepto de critica de arte en el Romanticismo aleman, Barcelona, Penin-
sula, 1988, p. 162).

24 Azorin, “Postfacio que pudiera ser prefacio”, en Tomds Rueda, Alicante, Instituto de cultura Juan Gil-Albert, Diputacion de
Alicante, 1994, pp. 165-168, p. 168.
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la lectura del Quijote o de Eugenia Grandet o de El amigo Manso, pronto se interesara en la novela del campo, del
cielo y del mar. No pongamos limites a las lecturas de los nifios. Las Unicas restricciones licitas son aquellas que
marcan la separacion entre la materia durea y la materia vil. No es lo mismo una novela de Cervantes, de Balzac o
de Galdés que una novela de un autor infimo.”"25

También Ortega y Gasset se aproximaba a las expectativas pedagdgicas de Giner de los Rios cuando
redactd una serie de reflexiones entre Dilthey y Goethe, de las cuales extrajo conclusiones actitudinales sobre
el porvenir de la lectura de los clasicos que indirectamente apoyan la voluntad azoriniana de estilizarlos para
regenerar su vida: “No hay mas que una manera de salvar al clasico: usando de él sin miramientos para nuestra
salvacion —es decir, prescindiendo de su clasicismo, trayéndolo hacia nosotros, contemporaneizandolo, inyec-
tandole pulso nuevo con la sangre de nuestras venas, cuyos ingredientes son nuestras pasiones... y nuestros
problemas. En vez de hacernos centenarios en el centenario, intentar la resurreccion del clasico resumergién-
dolo en la existencia™®. Tal nocion del aprendizaje significativo del clasico le habia sido revelada por el ejemplo
de Goethe. Asi que, de igual manera, tras los pasos del romanticismo, Azorin rechazé la pedanteria erudita y
reclamo la lectura creativa de los Grandes Maestros, y Ortega siguio la rebelion contra toda divinizacion de la
cultura, puesto que ésta solo es justificable ante el hombre sirviéndole para ser. Ambos exaltaron la imagina-
cion como el factor intelectual que hace progresar la cultura: el adulto que, como los nifos, “novela su vida”, es
cientifico, inventor, cuando toma la Naturaleza como asunto novelesco.

Por tanto, defender el humanismo de la imaginacién implica acceder al texto desde el contexto de la
recepcion. Luego ya no interesa la critica literaria descriptiva empefnada en la linea conclusiva de la demostra-
cion, sino la critica dialégica, abierta a un proceso colectivo de intercambio semidtico. Si hubiésemos ampliado
este recorrido genealégico a otros paises donde ha existido mayor expansion cientifica interdisciplinar durante
el siglo XX, habriamos descubierto que las reflexiones epistemoldgicas que voy a desplegar en el epigrafe si-

25 Cfr. Azorin, “El arte de leer”, en Estética y politica literarias, en Obras completas, vol. IX, Madrid, cit., pp. 1160-1164, p. 1163).
26 Cfr. ). Ortega y Gasset “Pidiendo un Goethe desde dentro”, en Goethe-Dilthey, Madrid, Alianza Editorial, 1983, pp. 13-46, p. 44.
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guiente en torno a las expectativas didacticas de la semidtica de la comunicacion hipertextual” también se
alimentan de la poética romantica de la imaginacion, y son pues una manifestacion avanzada de su genealogia.

3. Semiotica de la creatividad: la abduccion

El enfoque semidtico en el que se despliega este modulo de formacion del profesorado no se corres-
ponde con el saussureano, segln el cual el texto tiene un sistema autonomo de significacion, sino con el formu-
lado por Charles Sanders Peirce, que analiza y describe las condiciones necesarias para que los actos, los
hechos y los objetos funcionen como signos. Durante décadas del siglo XX, el primero ha modalizado los estu-
dios del area de Lengua y Literatura desde las premisas de una semidtica de la comunicacion testamentaria que
se limita a estudiar los significados y los procesos usados por los productores de signos para obtener recono-
cimiento ajeno, y accede a la lectura como acto de descodificacion de los significados ofrecidos a través del
objeto como manifestacion de la supuesta voluntad de un supuesto autor. En cambio, en la coyuntura cultural
del cambio de milenio donde se manifiesta cada vez mas el reclamo de un uso hipertextual e intercultural del
area, el patronaje operativo de Saussure se descubre dictatorial®® e initil y cobra vigencia la opcién metodolé-
gica peirceana porque abre otro modo comunicativo mucho mas solidario y vital: la semiotica de la significa-
cién, que incluye todos los usos y comportamientos que se convierten en significantes por el hecho de ocurrir
en un contexto socializado, y accede a la lectura como proceso ininterrumpido de produccion/transformacion
de sentidos a partir de su entramado de inscripcion.

Desde este nuevo enfoque semidtico, interesa aprovechar en el ambito de la educacién literaria® la in-
tervencién de lo que Roland Barthes ha denominado “texto-lectura™®, es decir, aquel texto que se lee levantan-
do la cabeza, despertando sugerencias en el receptor: es el intertexto que asocia la razén del autor con lo que
el lector entiende tras pasar por la rejilla de la simbologia social que comporta la lectura, con sus cédigos y
estereotipos. La moral del recto sentido deductor de lo que el autor ha querido decir deja paso ahora la consi-
deracion simbdlica de lo que el lector entiende por asociacion con su mundo. Ello se logra por efecto de esa
capacidad del ser humano para trazar congruencias entre la palabra y la imagen que denominamos imaginacion.
Quien la usa en las aulas como instrumento didactico, contribuye a despertar en sus alumnos esa mirada des-
pierta y reminiscente que es germen de lo que entendemos por inteligencia: asociacion de similitudes producida
por un trabajo de interrelaciones contrastadas para ordenar la representacion. Podemos desaprovecharla
abandonandola en la trastienda del pasatiempo o en el cuarto oscuro del desvario, pero también podemos
tallarla positivamente como instrumento capaz de reajustar el orden de las impresiones, puesto que su analitica
tiene —en palabras de Michel Foucault— “el poder positivo de transformar el tiempo lineal de la representacion
en espacio simultaneo de elementos virtuales™'. El espacio simultineo e interactivo de lo imaginario es la lite-
ratura, aquella retorica del texto artistico que entrelaza iconos y letras®® en el circuito expresivo-comprensivo
de la comunicacion, y su ejercicio invita al alumno a construir su aprendizaje en sociedad, es decir, a basar la
adquisicion de conocimientos en el descubrimiento personal (aprendizaje heuristico®) estimulado por un clima
de cooperacién con sus companeros y profesores.

La simpatia por los textos literarios es obra de la imaginacion lectora que los ajusta a su mundo.
Cuando esta correlacion de sugerencias afines se convierte en analitica, la imaginacion se despliega como taller

27 A los interesados en seguir un recorrido genealogico sobre la incidencia de las teorias del Romanticismo aleman en la
semiotica del siglo XX especializada en la teoria-accion de la intertextualidad les remito a mi estudio La escritura del otro
(Cfr. M* T. Caro Valverde, La escritura del otro, Murcia, Universidad de Murcia, 1999).

28 Un estudio docente y critico de los efectos nocivos de la ideologia cartesiano-newtoniana en la las teorias culturales de la
modernidad en tanto que disocian al conocedor de lo conocido, al texto de su contexto, y a las ciencias de las humanida-
des, y en consecuencia aplasta la interactividad comunicativa con la tara epistemoldgica de la verdad Unica, es el libro de J.
Kinckeloe, Hacia una revision del pensamiento docente, Barcelona, Octaedro, 2001.

29 Recomiendo en este sentido la lectura del estudio de Antonio Mendoza Fillola, La educacién literaria. Bases para la forma-
cién de la competencia lecto-literaria, Malaga, Ediciones Aljibe, 2004.

30 Barthes, R. El susurro del lenguaje, Barcelona, Paidos, 1987; cp. “Escribir la lectura”, pp. 35-38, op. cit. p. 36.

31 Foucault, M. Las palabras y las cosas, México, Siglo XXI, 1984, p. 76.

32 José M® Pozuelo ha observado que “la peculiaridad estructural del texto artistico (y literario) es que junto a su caracter
textual (delimitado, estructural, jerarquizado) se da también cierta capacidad iconica o figurativa (frente al caracter conven-
cional de los signos de la lengua)”. (vd. Pozuelo Yvancos, J. M®. Teoria del lenguaje literario, Madrid, Catedra, 1998, p. 70).

33 Amando Lépez Valero recupera el término "heuristico” para este tipo de aprendizaje (vd. Lopez Valero, A. y otros. La
competencia comunicativa. Un aprendizaje cooperativo a través de talleres, Universidad de Almeria, 1999, p. 120).
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que cuida el reajuste coherente de las similitudes por medio de una técnica intertextual destinada a transformar
al lector en otro escritor que hace evolucionar el sentido del texto del individualismo pretendido a la socializa-
cion que lo justifica. Efectivamente, el trasiego intertextual fomenta la creatividad por transformacion de los
textos asimilados y teje un planteamiento hipertextual®* de la pervivencia de la literatura en los nuevos contex-
tos de lecturas anacrénicas y en los nuevos intertextos de escrituras anaféricas. La intertextualidad® se perfila
asi como la dinamica cognitiva fundamental de nuestro trabajo con la imaginacién, trascendencia textual que se
alimenta del poder que los escritos tienen de dialogar con las vidas de los lectores.

La facultad de comunicarse en red reclama un disefio democratico de la educacion literaria afianzado
en el didlogo como estrategia basica del aprendizaje significativo, para que los docentes motivemos a los discen-
tes a expresarse, a sentirse integrados como personas con voz en el mundo escolar, objetivo palpable cuando,
como diria Austin®, se hacen cosas con palabras, es decir, se ponen los conceptos gramaticales al servicio de su
cultura heredada en interaccién con su vida cotidiana.

Cultivar un método de escritura creativa basado en el planteamiento semidtico peirceano de la textua-
lidad que actualiza los libros en nuevos contextos significativos implica apostar por el ideal de la UNESCO que
demanda una escuela para creadores, pues aprender a lo largo de toda la vida es una tarea que requiere en los
jovenes cultivar su esencia vital: la juventud que es alegria de descubrir, cuestionar e imaginar, es decir, el juego
de “desaprender” las rutinas para aprender a ser, a crear y, sobre todo, a convivir con los demas”. A esta
curiosidad CH. S. Peirce la llama “abducciéon”®: un proceso de conocimiento donde Ia iconicidad es ilusion del
discurso y no su ilustracion posterior. El rapto creativo esconde una promesa que impulsa a la imaginacion a
usar el andlisis (la induccion) y el entendimiento (la deduccion) de la experiencia comunicativa para “vivirla” (la

abduccion: hablar y escuchar, leer y escribir). Sus pasos secuenciales son:

La experiencia

literaria

Desde tal perspectiva se puede cultivar el uso idiomatico de la lengua (la comunicacién donde cabe
expresarse y comprender a los otros) en atencion a los objetivos minimos del MEC dispuestos para la Educa-
cion Secundaria en los Decretos 1007/1991, de 14 de junio y 3473/2000, de 29 de diciembre, a saber: “Com-
prender y producir mensajes orales y escritos con propiedad, autonomia y creatividad en castellano (...) y
reflexionar sobre los procesos implicados en el uso del lenguaje y la contribucion de éste a la organizacién de
los propios pensamientos”; “interpretar y producir con propiedad, autonomia y creatividad mensajes que utili-
cen codigos artisticos, cientificos y técnicos, para enriquecer sus posibilidades de comunicacion y reflexionar
sobre los procesos implicados en su uso” (La cursiva es mia). En suma, el método abductivo atiende a estas

34 Usamos el término “hipertextualidad” segin la definicién otorgada por G. Genette en su estudio Palimpsestos (la literatu-
ra en segundo grado), Madrid, Taurus, 1989, p. 14.

35 Con la intencion de identificar el texto como mosaico de citas, el término fue formulado por J. Kristeva a partir del
concepto bajtiniano de “dialogismo” entre textos, y fue aprovechado por G. Genette para sistematizar en Palimpsestos su
teoria de la transtextualidad, la cual proyecta la historia de la literatura desde premisas genealdgicas. También merece ser
destacada la orientacion que le da M. Riffaterre, puesto que lo entiende como transposicion no sélo de elementos textua-
les sino también de cddigos culturales a través de la competencia literaria del lector. En Espafia, A. Mendoza Fillola ha
utilizado el concepto para desarrollar una metodologia analitica de la literatura comparada con otras artes, pero el uso que
mas se aproxima a nuestros intereses es la escritura creativa cultivada por G. Rodari con vocaciéon pedagodgica hacia la
infancia y por R. Queneau como experimentacion revolucionaria para el 68 francés.

36 |. L. Austin, Palabras y acciones. Cémo hacer cosas con las palabras, Buenos Aires, Paidos, 1971.

37 En este sentido, Francisco Menchén Bellén ha generado una escuela tenderte a la creatividad denominada “ioeista” por-
que se basa en el modelo IOE (Inteligencia, Originalidad, Expresion), donde son protagonistas la intuicion y la imaginacion
como inteligencia vinculada al inconsciente. (Vd. F. Menchén Bellon, Descubrir la creatividad (Desaprender para volver a apren-
der), Madrid, Piramide, 1998).

38 Un estudio de esta teoria peirceana aparece en A. Herrero, Semiética y creatividad (La légica abductiva), Madrid, Palas
Atenea, 1988.
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necesidades educativas porque consiste en usar la lengua y la literatura con tendencia hacia la creatividad. Los
usos abductivos correspondientes a la consecucion de tales objetivos son:

I.  Escuchar: comprension de texto y contexto
2. Hacer: expresion semiologica (verbal o no, oral y escrita, constantiva y performativa®)
3. Especular: reflexion critica sobre el sentido comunicativo

En consecuencia, el cultivo de la creatividad en el aula implica activar la interactividad entre textos y
contextos en tres planos de trabajo que transforman el saber en saber hacer:

I. La creacion de textos.- la escritura abraza a la lectura por un doble proceso:
— de abstraccion, o sintesis intuitiva
— de conexion, o inspiracion intertextual

2. El comentario de textos.- la lectura abraza a la escritura por un doble proceso:
— el andlisis de las estructuras
— la reflexion sobre los intertextos

3. El arte de la deteccion.- la lectura abraza a la escritura por un doble proceso:
— la blsqueda y andlisis detectivesco de documentacion compleja®
— la formulacion de hipotesis

Poner los enunciados al servicio de la enunciacion implica partir de los contenidos procedimentales
(usos comunicativos textuales y contextuales) para asimilar los contenidos conceptuales y funcionales (la asun-
cion reflexiva y operativa de los conceptos lingliisticos y literarios en funcion de habilidades provechosas). De
este modo, los contenidos decretados se pueden trabar y escalonar en un taller de comentario de texto y
contexto hacia la creacion literaria de inspiracion intertextual. Asi se juntan saberes previos y conocimiento
por la comprension, dialogan ideas ajenas con juicios propios y criticos por haber atendido a los diferentes
contextos de emision y recepcion y se aprecia la artesania de las palabras en la expresion de las vivencias.

Deberiamos dinamizar en la metodologia del aula el uso creativo de los géneros orales y escritos y la
recurrencia a la historia de la literatura por via genealogica e interactiva. Convendria también cuidar la publica-
cién de los textos creativos y la inclusion de viajes literarios, con video y fotos de recuerdo*'. Su contextualiza-
cién motiva y transforma la vivencia creativa en cultura de la convivencia, donde los contenidos no son ya frios
significados denotativos y univocos sino calidas significaciones connotativas y vivas, sentidos correlativos.

El método abductivo implica un tratamiento destacado de los contenidos actitudinales como criterios
subyacentes a la metodologia didactica, ya que la formacion de la creatividad abre la puerta a la educacion en
valores democraticos que son habilidades emocionales para el mundo de las relaciones humanas. Los atraviesa
un animo comun: “el gran reto del desarrollo del Humanismo, es decir, ser capaces de dotar de contenido
humanista a la globalidad de nuestros proyectos educativos”*.

Me adhiero a la elucidacion de Alfonso Lopez Quintas acerca de la reciprocidad entre creatividad y va-
lores como proceso vital que nace cuando se descubre la distincion entre objetos y ambitos (espacios de rela-
cion) y se observa entonces la experiencia humana: todos los problemas que ataja la educacion en valores

39 Rescato los términos “constantivo” y “performativo” de Austin, cit., relativos al valor testimonial y transformador de las
palabras. No en vano la idea vigotskiana de que el lenguaje regula la conducta propia y la ajena aparece citada en el curriculo
de nuestra area: “en el intercambio social, el lenguaje nos permite recibir y transmitir informaciones de muy diversa natura-
leza y, de esta manera, influir sobre las otras personas, regulando y orientando su actividad al mismo tiempo que ellas
influyen sobre nosotros y pueden regular y orientar la nuestra” (R.D. 1345/1991, en Cajs Rojas del MEC, op. cit., p. I3).

40 Un sugerente trabajo sobre la yuxtaposicion de los métodos detectivesco y semidtico es el ensayo de Thomas A. Sebeok
& Jean Umiker-Sebeok, Sherlock Holmes y Charles S. Peirce. El método de la investigacion, Barcelona, Paidés, 1994. Relaciona a
Holmes con Peirce en ese acto de penetracion o “razonar hacia atras” que es la “sugestion abductiva” por la que se adop-
tan hipotesis sorprendentes y novedosas que seran calculadas en sus posibilidades por la deduccion y probadas en la expe-
riencia inductiva. Ademas, dicha blisqueda acostumbra a los alumnos a tratar con situaciones complejas, a menudo inciertas
o ambiguas, que la ensefianza tradicional siempre habia rechazado como rarezas imposibles de ubicar en el estrecho corsé
de la légica gramatical.

41 Gloria Garcia Rivera aconseja preparar estrategias didacticas para conectar estrechamente tales rutas literarias con sus
referentes textuales. Cfr. G. Garcia Rivera, Diddctica de la literatura para la ensefianza primaria y secundaria, Madrid, Akal,
1995, p. 51.

42 Vd. F. G. Lucini, Temas transversales y educacion en valores, Madrid, Grupo Anaya, 1994, p. 13.
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tienen su causa en la falta de respeto a que lleva el egoismo. Los egoistas reducen todo a la condicion de obje-
tos como elementos de su dominio o medios para sus fines; y “el reduccionismo es el gran antagonista de la
creatividad porque depaupera la vida humana al imposibilitar su encuentro™. En cambio, la creatividad se in-
crementa cuando el saber sirve para colaborar en la conformacion de una sociedad mas justa y solidaria. Alli
crece el lenguaje como apelacion al otro en busca de respuesta. Y ofrecida desde este ambito la literatura apela
al artista y el lector se siente intimo suyo, tratandolo como una persona, no como un objeto. Entonces, como
si de cartas se tratasen, los libros dialogan con las vidas de sus lectores, transforman al lector y se dejan trans-
formar por él, para que a partir de ese amor a la cultura heredada nos elevemos a lo mejor de nosotros mis-
mos.

En los objetivos generales de la Educacion Secundaria siguen presentes valores actitudinales tan nece-
sarios como la formacion coherente y esforzada de la propia personalidad e) de 1991; f) de 2000), la educacién
para la convivencia que se basa en el espiritu democratico de solidaridad y respeto con las diferencias culturales
(f) de 1991, g) de 2000), la consideracion de que la tradicion enriquece al individuo (h) en ambos), el valor de
los derechos y deberes de los ciudadanos (g) de 1991, i) de 2000), el valor ecolégico de la naturaleza (e) de
1991, j) de 2000), la estimacion del futuro cientifico y tecnoldgico en maridaje con la formacién humanistica (j)
de 1991 y k) de 2000), el cultivo del conocimiento historico sensible al multiculturalismo (k) de 1991, 1) de
2000) y la formacién en valores sanitarios (I) de 1991, m) de 2000).

La formacion en valores demanda una alfabetizacion en segundo grado que ilumine los textos en com-
plementariedad con los contextos. Con el proposito de que los jovenes encuentren en la ensefanza ese “teso-
ro” para la vida, debemos proyectar la educacion hacia el desenvolvimiento social donde se hace necesaria la
educacion en valores democraticos. Los textos literarios son via de educacion moral y civica en el respeto por
todas las manifestaciones humanas tanto en su lado histérico donde la voz del autor da testimonio del contexto
sociocultural como en el lado estético donde se cultiva la formacién arménica del Humanismo.

Pero pienso que dicha recurrencia no es algo imprevisible sino que emana de su idonea ubicuidad en el
cuerpo del método. De entrada, es importante concienciar a los alumnos de que un idioma es una manifesta-
cion de la tradicion y la cultura que es nuestro patrimonio. Para construir el futuro, hemos de agradecer antes
nuestro pasado: hemos de educar en la heteroglosia, término empleado por Bajtin* como exposicion de las
formas en que los vestigios de los lenguajes utilizados en diversos momentos de la historia moldean el lenguaje
de determinada cultura. Y la literatura es su expansion mas humana. Como escribe Vargas Llosa, “el vinculo
fraterno que la literatura establece entre los seres humanos, obligindolos a dialogar y haciéndolos conscientes
del fondo comun, de formar parte de un mismo linaje espiritual, trasciende las barreras del tiempo. La literatu-
ra nos retrotrae al pasado y nos hermana con quienes, en épocas idas, fraguaron, gozaron y sonaron con estos
textos que nos legaron y que, ahora, nos hacen gozar y sonar también a nosotros. Ese sentimiento de perte-
nencia a la colectividad humana a través del tiempo y el espacio es el mas alto logro de la cultura y nada contri-

buye tanto a renovarlo en cada generacion como la literatura”.*
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