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El taller con los clasicos hispanicos: del texto al architexto

M? Teresa Caro Valverde

|I. Los talleres con los clasicos hispanicos: hacia una investigacion-accion
interdisciplinar e intercultural

“Un autor clasico es un autor que siempre se esta formando. No han escrito las obras clasicas sus au-
tores; las va escribiendo la posteridad”'. Esta maxima de Azorin es compaiiera del renovado viaje hacia los
clasicos hispanicos que en compaiiia de cientos de alumnos y unos cuantos profesores coordino desde hace
ocho afos. Los frecuentamos como quien se mira en un espejo: nos vemos en los clasicos a nosotros mismos.

Con motivo de homenajear el centenario del autor o la obra, desde 1997 hasta la actualidad he parti-
cipado en la ideacién y coordinacién de una serie de trabajos de innovacion educativa’, con la intencién de
acercar a los alumnos de Educacién Secundaria a los clasicos de nuestras letras a través de actividades de crea-
cion literaria. Son resultado de programas de lectura convivencial que pone en contacto el imaginario de aque-
llos Maestros y el de nuestros alumnos, con nuestra mediacién para intentar vencer las expectativas de signo
negativo que suelen tener los jovenes sobre el tipico curso de literatura teérico y aburrido, y batallar para
acercar la literatura a sus vidas como entretenimiento y en solidaridad con sus gustos.

A continuacioén, ofrezco una breve memoria de tales experiencias didacticas que, como el cauce de un

rio, nacen en la simplicidad, van creciendo progresivamente en el caudal de actividades y de afluencias interdis-
ciplinares, y desean mezclar agua con la sal de otras culturas.

2. Cuentos con moraleja

Iniciamos nuestra andadura en el curso 1996-1997 cuando las compo-
nentes del Departamento de Lengua Castellana y Literatura del IES “Poeta
Julian Andugar” de Santomera, con motivo de las fiestas de Santo Tomas y en
lugar de proponer el tradicional concurso literario, de modo espontaneo y por
acuerdo unanime nos decidimos a iniciar algo insdlito hasta entonces e ideado
por una de nosotras, Mercedes Villegas: implicar a nuestros alumnos de Segun-
do Ciclo de ESO en la realizacion de una actividad de creacion literaria y plasti-
ca consistente en la escritura de cuentos a partir de los apdlogos y sentencias
de El Conde Lucanor de Don Juan Manuel.

Mas que las clases tedricas sobre las caracteristicas que configuran los
relatos breves, nos interesaba que el alumnado abriese su escritura al mundo de
la imaginacién con relatos que, de manera libre, interpretaran y actualizaran
: viejas frases, de contenido moralizante, legadas por la tradicion cuentistica
medieval. Asi que les brindamos el listado de todas las morajelas que culminan cada uno de los apdlogos del
clasico para que los jovenes eligiesen la sentencia que mejor les convenia a sus inquietudes biograficas y gustos
personales a la hora de motivarse en la inventiva de su obra. Y ya con la moraleja en mano, les instamos a que
investigasen su contexto (el Exemplo en el que se insertaba) con la finalidad de que, ademas de sus propios
intereses, también tuvieran conciencia de los propédsitos morales y recursos narratolégicos de Don Juan Ma-
nuel. Asimismo, les invitamos a leer cuantos apologos desearan. Y no pocos estudiantes, bien para decidirse

' Cfr. Azorin, Lecturas espariolas, en Obras escogidas. Tomo II: ensayo, Madrid, Espasa, 1998, p. 698.
2 Labor realizada en el seno de grupos de trabajo ligados a los Departamentos de Lengua castellana y Literatura de los IES Manuel Tarraga
Escribano de San Pedro del Pinatar y Poeta Julian Andugar de Santomera.
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sobre la moraleja, bien picados por la curiosidad, leyeron todo el libro con avidez. Después, debido a que el
mismo clasico homenajeado les sirvié indirectamente de modelo textual de redaccion, solo nos restaba ofre-
cerles unas breves indicaciones genéricas sobre el cuento como utillaje de trabajo e invitarles a leer o releer
algunos modelos textuales mas de su preferencia, a ser posible contemporaneos, ya que su objetivo era actuali-
zar su vigencia semantica y formal. Pero ante todo les recordamos que la meta principal era comunicarse con
su herencia cultural de manera libre.

Los alumnos nos entregaron sus creaciones acompanadas de un resumen del texto de donde procedia
la moraleja. Hicimos una preseleccion antes de decidirnos por los cuentos que formarian parte de la obra co-
lectiva. Fueron veinticinco obras las que la integraron, las cuales también sirvieron de modelo de inspiracién
semidtica para una ilustracién plastica por parte de los mismos alumnos o de sus companeros. Recuerdo el dia
de clase en que recitamos sus cuentos en voz alta, el rostro cabizbajo y enrojecido de orgullo y vergiienza de
sus autores, la sonrisa llena de complicidad y promesas de imagenes sugestivas en sus futuros ilustradores. En
ese acto tan denso como sencillo donde todos se sentian llamados a intervenir aprendi algo fundamental que
desde entonces me acompana en la docencia: la sabiduria humana no se cifra en los programas sino en las
correspondencias.

El trabajo culminé en su publicacion en forma de libro con el titulo Cuentos con moraleja®. En una tirada
de 300 ejemplares que difundieron los propios alumnos, lo dimos a conocer el 23 de abril de 1997 en la Feria
del Libro de Santomera. Quien leyere encontrara narraciones breves realizadas a partir del saber para la vida
contenido en serias sentencias legadas de antano como “en las cosas ciertas confiad, y las fantasticas evitad”; y
bien le vale el aviso de su prélogo: “la lectura de estos cuentos pone de manifiesto, en muchos casos, lo mu-
cho que sus autores deben a los relatos infantiles que escuchaban de ninos. Sin darse cuenta y mientras se
deleitaban con las historias que, sin duda, les contaban o leian una y otra vez, iban aprehendiendo las leyes que
rigen un determinado tipo de relatos, eso que la critica narratolégica denomina “funciones”.* Ciertamente, si
nos ajustamos a las caracteristicas del género aportadas por Jaime Garcia Padrino®, la mayoria de estas obras se
desenvuelven en el ambito de los cuentos maravillosos. Pero en todos ellos hay un salto hacia la actualidad
resuelto en ironia, como es el caso del cuento de Juan Casanova Guillén “El joven que no pudo llegar a ser
sacristan”, de argumento tan chistoso como desmoralizador para el profesorado: Matias, excluido de su voca-
cion religiosa por analfabeto, se agarra a la venta de regaliz hasta hacer fortuna con una multinacional de comi-
da basura. Al final reza en el texto una sentencia de su propia invencion: “Si quieres ser rico, no te des mucho a

los libros™.®

3. Imaginar con Cervantes

Durante el curso siguiente quisimos profundizar en la didactica de este IMAGINAR CON CERVANTES
acercamiento libre a nuestros clasicos. Por ello, formamos un grupo de trabajo ALUMNOS DE ES0.~ ( 2¢ CICLO )
en conexion con el CPR n° | de Murcia y abordamos entre dos centros de Ense-
nanza Secundaria (“Poeta Julian Andigar” de Santomera y “Manuel Tarraga Escri-
bano” de San Pedro del Pinatar, mi nuevo destino) el proyecto Imaginar con
Cervantes’, en homenaje al 450 aniversario de su nacimiento y dirigido hacia
alumnos de 2° ciclo de ESO. Como se advertird a continuacion, el proyecto
madurd con respecto al anterior en riqueza de actividades intertextuales y en
calidad de los trabajos aportados.

La primera de las cuatro actividades realizadas era “Cartas a Cervantes”.
La propusimos en clase de modo voluntario. Como nuestro primer reto era
salvar a los alumnos de la indiferencia ante un clasico “supersabido”, no vimos

3 Vid. Alumnos de ESO, Cuentos con moraleja, Murcia, IES Poeta Julidn Andigar, 1997. En el grupo de coordinacién de este taller tuve la
suerte de colaborar con Isabel Hernandez Artiga, Amparo Larrea Sanchez, M* Angeles Martinez Romero, Concha Martinez Ruiz, M* Anto-
nia Montalban Pastor, Carmen Nufez Fresneda, Ana Vélez Soldevila y Mercedes Mercedes Villegas Lopez.

4 Cfr. Cuentos con moraleja, cit., p. 6.

® Vid. |. Garcia Padrino, Libros y literatura para nifios en la Espafia contempordnea, Madrid, Fundacién Germéan Sénchez Ruipérez, 1992.

¢ Cfr. Cuentos con moraleja, cit., p. 84.

7 Vid. Alumnos de ESO, Imaginar con Cervantes, Murcia, |ES “Poeta Julidn Andlgar” y “Manuel Téarraga Escribano”, 1998. En su equipo peda-
gogico colaboré con Isabel Fernandez Sanchez, Isabel Hernandez Artiga, Amparo Larrea Sanchez, Pedro Luis Martinez Gonzalez-Sanchez,
M?* Angeles Martinez Romero, Concepcion Martinez Ruiz, M* Antonia Montalban Pastor, Carmen Nuiez Fresneda y Ana Vélez Soldeliva.
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mejor puente que conocer su vida y enviarle una carta amiga. Asi, les presentamos la biografia de Cervantes
como ser humano y escritor genial vapuleado por las presiones socioculturales de su época, informacion que
ademas los cautivo y llamoé a compasion. Después les proporcionamos las caracteristicas estructurales del
género epistolar como expresion autobiografica, junto con modelos de cartas personales y literarias extraidas
de autores y épocas diferentes (por recordar algunos ejemplos, la carta de Don Quijote a Dulcinea del Tobo-
so; la de Teresa Panza a Sancho Panza, su marido; Cartas de Federico Garcia Lorca a su familia; “Carta”, poema
de Miguel Hernandez; “A quien corresponda”, cancion de Serrat; etc.), que fueron leidas en clase para madurar
en la comprension de sus marcadores textuales y de su perspectiva semantica, ambos dependientes de la prag-
matica de cada asunto en particular.

Tras tomar todas las decisiones oportunas sobre la programacion de la actividad y buscar los materia-
les adecuados, dedicamos una sesion al coloquio sobre lo que los alumnos sabian de Cervantes y a la presenta-
cion biografica del autor; y otra sesion para comunicarles la tarea literaria en cuestion y sus condiciones tipo-
graficas y temporales (la carta ocuparia como maximo un folio por ambas caras y con fecha de entrega a la
vuelta de vacaciones de navidad), asi como para iniciarlos en la comprension estructural de las caracteristicas
formales y semanticas del género epistolar. Durante el periodo de redaccién, observamos la implicacion de los
alumnos, leimos con ellos sus producciones y tomamos notas para la evaluacion formativa de su competencia
comunicativa en sus fases inventiva, compositiva y de correccion estilistica de acuerdo con la tipologia genérica
de sus textos. Después preseleccionamos los textos presentados en cada grupo de clase, y finalmente los se-
leccionamos por votacion conjunta y decidimos su disposicion supraordenada en el libro.

Asi aprendieron que la confesion epistolar, ya sea efectiva o fingida, vive de un especial didlogo donde
la presencia real de uno tan sélo puede acompanarse de la reconstruccion imaginaria del otro. Finalmente, en
las cartas que crearon, Cervantes figura ese “ti” al que muestran afecto, al que piden proteccion o bien se la
han ofrecido, siempre haciendo encomio de sus buenas acciones, e incluso, mas all3, nuestros jévenes escrito-
res inventan sus propias identidades, ya sean actuales o de fecha coetanea al autor y a sus personajes, y se
convierten en remitentes tan sorprendentes como Cide Hamete Benengeli, Don Alfredo de Tolosa o Fiorella,
o bien se muestran ante su destinatario tal y como son. Una alumna de 3° de ESO le escribe una carta que no
tiene desperdicio para la formacion docente porque toca la raiz de la animacion a la lectura:

“Admirado Cervantes, ;Cémo te va por el nuevo mundo? Supongo que habrds conocido a muchas de las grandes
estrellas que triunfaban por aqui abajo y lo estards pasando en grande.
Aqui, donde tenemos los pies sobre la tierra, tienes un pequefio problema porque la gente se estd olvidando cada vez mds
de ti y de lo importante que has sido en la literatura. Sélo te recuerdan como “el sefior ese manco que escribié El Quijote.
También se han olvidado de cuando le diste la vuelta a las viejas y aburridas novelas caballerescas y creaste a don Quijote.
Tengo que pedirte un favor muy grande: espero que te sacrifiques un poco, dejes las juergas que te montas por ahi arriba,
te metas en la cabeza de alguien y le pases tu ingenio para divertirnos un rato. Aqui los jovenes necesitamos a alguien que
consiga aumentar nuestra imaginacion porque desgraciadamente nadie nos ha preguntado por nuestros gustos para en-
gancharnos a la lectura. Todos sabemos que las personas mayores leen cualquier cosa para matar el aburrimiento pero
jpara que nosotros cojamos un libro...! Necesitamos un buen escritor urgentemente. ;Por qué no nos echas una mano?

Con admiracién y respeto, me despido.

Eva Maria Tarraga. 3° B.”

A nuestro juicio, esta actividad carece de precedentes pedagogicos y genéricos, ya que son cartas per-
sonales y, sin embargo, redactadas con intencion de publicarlas. A esta paradoja debemos anadir otra mas: son
cartas que no van a ser respondidas por el destinatario, cartas puramente imaginarias.

La segunda actividad del proyecto lleva por titulo “Creaciones sobre refranes y sentencias de El Quijo-
te”. La propusimos de modo obligatorio. Quisimos presentar la novela como texto valido para la vida a través
de su refranero, como motivo de inspiracion para nuevas creaciones literarias de trasfondo moral, y desde
multiples géneros literarios (cuento, romance, ensayo y comic). Los refranes sacarian a la luz los conceptos
inclusivos del alumnado, pues abren campo a lo que todo el mundo sabe por experiencia propia y propiciarian
el trasvase intertextual que desentrana contextos semanticos, modelos retoricos y funcionalidad cultural, y
ademas permiten crear usando perspectivas, pues, pongamos por caso, un mismo refran tiene sentidos muy
diferentes si es usado por Sancho (retahila popular) y por Don Quijote (edificacion moral). Por tanto, primero
facilitamos a los alumnos una introduccion a El Quijote para ayudarles a entender los motivos de la incrustacion
puntual de sus frases sapienciales; después les ofrecimos un extracto de refranes y sentencias acompanados de
su referencia bibliografica para que investigasen el contexto del refran elegido (destacables son “Cada uno es
hijo de sus obras” (1,4), “El muerto al hoyo y el vivo al bollo” (I,19), “Quien bien tiene y mal escoge, de lo que
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le venga que no se enoje” (I, 31), “El demonio no duerme y todo lo anasca” (I, 46), “El amor y la aficion ciegan
los ojos del entendimiento” (Il, 19), “El que lee mucho y anda mucho, ve mucho y sabe mucho” (ll, 26), “La
letra con sangre entra” (Il, 36) “El bien no es sabido hasta que no es perdido” (Il, 54) y “Refran que no viene a
cuento, antes es disparate que sentencia”, (ll, 67)); y por dltimo, les suministramos otro dossier sobre las mo-
dalidades narrativas de libre opcion, acompanado de lecturas ejemplares, entre las que destacamos textos de
Cuentos con moraleja, reciclados ahora como modelos textuales idoneos ya que son obra de alumnos del mismo
nivel educativo y expectativas creativas semejantes.

Dedicamos una sesion para el coloquio significativo sobre El Quijote y la presentacion del dossier de los
refranes; otra sesion para explorar en textos las caracteristicas del género narrativo; y otra mas para profundi-
zar en la cuentistica con moraleja y para proponer la tarea de creacion literaria, cuyos requisitos de entrega
eran un folio por ambas caras de extension maxima, la insercion del refran elegido como cita directriz, y el
complemento del resumen argumental del capitulo en que se engasta. Ademas de las reuniones de trabajo
necesarias para la preseleccion, seleccion, disposicion de textos en el libro y evaluacién formativa, colaboramos
con el area de Plastica en los casos de los alumnos que optaron por elaborar comics. El efecto final es contun-
dente: sus textos han desplazado con ingenio el codigo restringido de lo literal hacia nuevos contextos de
recepcion ludicos y dialogicos que hacen reversibles tradicion y actualidad.

La tercera actividad fue “Galeria de personajes cervantinos”. La recreacion interactiva de textos verba-
les e iconicos con fines artisticos y de comunicacién social es el contenido especial que define su propdsito.
Nuestra galeria consta de dos secciones o caras de una misma moneda, que acuian la sugerencia imaginativa
inherente al dibujo y a la escritura: la primera, “De la imagen al texto”, parte del referente icénico (grabados
que plasman retratos o escenas caracteristicas de personajes cervantinos) como motivo de observacion para su
representacion verbal. En su lienzo los alumnos pintan con palabras. En la segunda seccion, “Del texto a la
imagen”, ocurre al revés: el referente es la escritura (fragmentos descriptivos procedentes de la narrativa cer-
vantina) y el icono es la meta. En su lienzo se describe con imagenes.

A partir de un sencillo dossier sobre las caracteristicas retoricas y estructurales del discurso descripti-
vo, los alumnos usaron el discernimiento estético en este interesante juego bidireccional plastico-verbal tanto
en el tiempo de comprender como en el de crear. Por un lado, utilizamos dibujos y grabados con retratos o
escenas caracteristicas de la produccion cervantina: el presunto rostro de Cervantes, obra de Jauregui; ilustra-
ciones neoclasicas y romanticas de Quijote, Sancho, y de otros personajes de las Novelas ejemplares. Por otro
lado, seleccionamos fragmentos descriptivos de la narrativa cervantina,
como el autorretrato de Cervantes del Prélogo de las Novelas ejemplares,
y de otros personajes inscritos con afan bien idealista o bien esperpénti-
co, como Preciosa (La gitanilla), Monipodio (Rinconete y Cortadillo) y la
bruja Canizares (El coloquio de los perros), o bien las semblanzas quijotes-
cas del propio don Quijote (I, |), de Sancho (I, IX), de Dulcinea (I, 31),
de Maritornes (I, 16) y de Rocinante (I, 9). Luego, como bien ha indicado
nuestra companera Carmen Nunez en el prologo a Imaginar con Cervan-
tes, “el alumno se ha situado frente a una imagen suscitada por un texto y
esa imagen no es, por tanto, natural sino artistica, y ademas ha sido provocada por un texto al que el alumno
ha tenido o puede tener acceso™, y en consecuencia el proceso seguido en el aula comporta un receso en las
fuentes literarias y artisticas de tipo hipertextual, ya que no se trata de simple influencia sino que implica la
incorporacién y manipulacion artistica de otros imaginarios.

Todos los textos fueron leidos y comentados en clase, con especial incidencia en los factores contex-
tuales que los justificaban, para lo cual los invitamos a rastrear el capitulo o novelita que daba vida imaginaria al
personaje electo. Pero el paso fundamental para la inspiracion fue observar y seleccionar lo significativo de cada
personaje. La actividad se desarrollé entre los meses de febrero y marzo. Dedicamos la primera sesion en el
aula a la explicacion del dossier sobre el discurso descriptivo, la segunda a la lectura antologica de textos des-
criptivos seguida de la propuesta de crear dibujos alusivos, y la tercera a la presentacion de las ilustraciones y
del segundo trabajo voluntario, inverso al anterior.

8 Carmen Nufez Fresneda, “Prélogo”, en Alumnos de ESO (segundo ciclo), Imaginar con Cervantes, Murcia, IES Poeta Julian Andugar y
Manuel Tarraga Escribano, 1998, pp. 5-12, cit. p. 10.
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“Textos periodisticos” fue la cuarta y dltima actividad que integra el libro. Con la intencién de atraer al
clasico hacia los ambitos actuales de escritura con proyeccion social, se concreté la tarea de componer noticias
inspiradas en sucesos de la narrativa cervantina y elaboracion de entrevistas donde el autor y sus personajes
tienen la palabra, la cual se desarrolla en la optativa Procesos de Comunicacion, con el apoyo de documenta-
cion explicativa del género periodistico, de numerosos modelos macrotextuales procedentes de los mass-media
(periodicos, informativos televisivos y radiofénicos...) y de episodios de El Quijote dignos de ser recogidos
como noticia anecdotica. Todo un ejercicio de seleccion critica y voluntad de estilo que, cuando simula ser
pragmatico, realmente da voz a los lectores que recrean hoy a su escritor modelo. Su didactica fue desarrollada
durante el mes de febrero. Se dedicé una sesion a explicar la definicion y caracteristicas del género (noticia y
entrevista), otra a la lectura y andlisis de textos ejemplares, la tercera a la realizacion de textos creativos y la
Ultima a la revision estilistica. Se contaba con la ventaja de que otros dossieres necesarios para la realizacion
del proyecto, como la biografia cervantina, ya habian sido suministrados durante las actividades anteriores.

Después maquetamos el ejemplar maestro con todos los trabajos seleccionados y los elementos para-
textuales anejos: prologo, indice, y portada, de la que, impelida por mi aficion al dibujo, me he ocupado perso-
nalmente en éste y en el resto de los libros salidos de nuestros talleres. En cuanto al importante cometido de
reunir la suficiente dotacion econémica para su edicion, desde aquel afo, y con la ayuda incondicional de la
directora de nuestro IES Maribel Banos, decidimos transmitir nuestras inquietudes a la Concejalia de Educacion
y Cultura del Ayuntamiento de San Pedro del Pinatar, y a partir de entonces siempre hemos recibido por parte
de tal Institucion la subvencion integra de los costes derivados de ello, sin hacer menoscabo en el nimero de
ejemplares, cuya tirada en 1998 fue de trescientos, en 1999 de quinientos, y a partir del 2000 ha sido de mil
ejemplares en todos los casos, lo cual nos ha permitido difundir nuestros trabajos por toda la Region de Mur-
cia. Mostramos aqui nuestro agradecimiento a su generosidad con el incentivo cultural de los jovenes del muni-
cipio. Todos sabemos que los libros quedan para la posteridad.

Quisimos que Imaginar con Cervantes viera la luz en la senalada fecha de 23 de abril —Dia del Libro que,
como es sabido, conmemora la muerte de Miguel de Cervantes— y que su promocion corriera a cargo de los
jovenes autores en una Feria del Libro ubicada en la plaza del Ayuntamiento de ambas localidades, al amparo de
una Semana del Libro preparada en ambos centros de ensefnanza, con actividades que giraban en torno a la
figura del insigne escritor, entre las que cabe senalar una exposicion de multiples carteles, documentos repro-
grafiados acerca de El Quijote en distintas lenguas, monedas conmemorativas y ediciones antiguas del libro clasi-
co, cedidas por profesores, instituciones y particulares. Este clima cultural fue ambientado con representacio-
nes teatrales de El Quijote por el grupo Los Locos, asi como los entremeses cervantinos El viejo celoso y El juez
de los divorcios, interpretados por alumnos y alumnas de 4° de ESO de la optativa Teatro y Expresion corporal
que dependia del Departamento santomerano.

Y la experiencia completd su ciclo de investigacion-accion cuando con posterioridad decidimos re-
flexionar concienzudamente sobre la pedagogia que se habia desarrollado con dicha experiencia y sistematizar,
en meses de intenso trabajo redactor y colector de bibliografia especializada, la sintesis estructural sus proce-
dimientos y logros. De ello surgié una memoria que presentaba método didactico, relato pormenorizado de la
programacion de las actividades, valoracion de su impacto en los ambitos educativo y social, y anexos como
dossier de apoyo a la aplicacion didactica. Este estudio —“Imaginar con Cervantes” (La creacion literaria en el aula)—
recibié del MEC el 2° Premio Nacional a la Innovacion educativa 1998.

4. Se abre el telén de la mano de Lorca

El afio siguiente Se abre el telén de la mano de Lorca’: un taller de escritura de obras de teatro en un ac-
to elaboradas por alumnos de 2° ciclo de la ESO a partir de referentes textuales extraidos del hecho de emular
a Federico Garcia Lorca —con motivo del centenario de su nacimiento— en sus motivos de inspiracion (historias
cotidianas, leyendas, noticias periodisticas, etc.) o bien de acudir al mismo poeta y dramaturgo como fuente de
inspiracion. Colaboramos los Departamentos de Lengua y Literatura de los IES “Poeta Julian AndUgar” de San-
tomera y “Manuel Tarraga Escribano” de San Pedro del Pinatar, agradecidos al teatro lorquiano por su caracter

? Vid. Alumnos de ESO, Se abre el telén de la mano de Lorca, Murcia, IES Poeta Julian Andlgar -Manuel Tarraga Escribano, 1999. Coordiné su
didactica en compania de M* Luisa Castellon Pérez, Isabel Hernandez Artiga, Amparo Larrea Sanchez, Margarita Lucas Miralles, M* Angeles
Martinez Romero, Concepcion Martinez Ruiz, M* Antonia Montalban Pastor, Carmen Nuiez Fresneda y Ana M?* Vélez Soldevila.
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total (constante experimentacion architextual —marionetas, farsas, verismo, surrealismo, etc.— guiada por la
experiencia en tablas), su aspiracién a la libertad de expresion auténtica y singular, su entramado poético reno-
vador de la realidad y su estilizacion simbolica de lo popular.

El objetivo era doble: buscar algo nuevo para representar (narraciones, noticias, poemas, etc.) que in-
trodujera significativamente el teatro en la vida de los alumnos y aprender de Garcia Lorca el tratamiento
creativo del género teatral. Asi que decidimos partir de sus modelos de inspiracion como sugerencias de traba-
jo y ejercitar sus procedimientos teatrales como estilizacion literaria de sucesos. En nuestros talleres son los
poetas, no los manuales, quienes nos ensenan.

Las fuentes de inspiracion lorquiana para el conflicto teatral que llegamos a elucidar en nuestra investi-
gacion docente fueron éstas:

- la realidad reflejada en los periddicos (Bodas de sangre, La casa de Ber-

narda Alba...) SE ABRE EL TELON
- los topicos del teatro tradicional (por ejemplo, la figura del viejo y la DE LA MANO DE LORCA'

Alumnos de E.S.0. (2° ciclo)

nina en La zapatera prodigiosa procede de los arquetipos marcados por
Lope de Rueda y Cervantes)

- las tradiciones del folklore popular (la heroica Mariana Pineda en Gra-
nada)

- las historias contadas (la historia de la rosa mudada sugirié DoAa Rosita
la soltera)

- la influencia del teatro europeo (Maeterlink en El maleficio de la mari-
posa)

- teatro de marionetas infantiles

- figuras de cine (El paseo de Buster Keaton)

- impacto del surrealismo (Bunuel, Dali, Aleixandre,...mueven las pesadillas de El publico y Asi que pasen
cinco anos)

- la poesia lorquiana, centrada en figuras comunes de nuestra sociedad (Yerma).

Partimos de la lectura de textos completos: en clase fueron leidas y analizadas varias de sus obras y de
ello dedujimos el funcionamiento del genero teatral lorquiano, abierto a:

- lo popular como motivo de composicion intertextual, lo cual implica contar con todos los gustos y a la
intertextualidad con tipologias textuales venidas de cualquier parte

- lo real como motivo de conflicto escénico, implicado con cualquier tiempo, tradicional y actual

- lo humano como motivo de ficcién teatral, ese “traje de poesia” que en el Prélogo a La zapatera prodi-
giosa él quiso transparente para los huesos y la sangre.

Recuerdo la reunion vespertina en que Maria Antonia Montalban nos propuso al resto del equipo la fe-
liz idea de construir obras reversibles genéricamente: por un lado representar a Lorca en otros géneros (por
ejemplo, convertir un drama en una noticia), y por otro recoger dramones de hoy (tan aireados en los mass-
media) y de siempre (tradiciones orales, figuras heroicas,...) y estilizarlos en la expresion teatral escrita y esce-
nificada. Después decidimos leer en clase textos dramaticos completos: La zapatera prodigiosa con 3° de ESO y
Bodas de sangre con 4° de ESO; y dedujimos de su lectura las caracteristicas del género teatral. A partir de esta
base empezaron a surgir las tareas creativas, ordenadas en el libro del siguiente modo:

e  Primera parte: La inspiracion de Lorca
I. Del relato al texto teatral:
Empezamos con la propuesta de una misma actividad para todos los alumnos de 3° de ESO. Escogimos
una breve historia, “Esperanza puntiaguda”'® (la de una muijer sin inspiracion campeona en afilar lapices antes de

ponerse a escribir) para confeccionar una ficha técnica que les sirvié en su particular traspaso del relato a la
arquitectura teatral.

'® Texto extraido de VV.AA., Para narrar. Lengua Castellana. Secundaria Obligatoria, Valencia, Conselleria d'Educaci6 i Ciéncia, Generalitat
Valenciana. MEC, 1990.
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Los resultados fueron heterogéneos: Elena Ajenjos titulé su texto “La lapicera prodigiosa”, y a través
de cinco escenas llevo a su histérica protagonista hasta la locura, mientras que Virginia Muhoz prefirio titular-
lo “Ser famoso en un dia” y convertirla en persona noticiosa con motivo de su excentricidad.

Il. De la prensa al texto teatral:

Esta actividad voluntaria imitaba la inspiracion que Lorca hallé en Bodas de sangre a partir de una noti-
cia que ocurrié en Almeria y aparecié en El Defensor de Granada sobre una novia que en el dia de su boda se
escapd con su anterior amante, el novio la persiguié y en la pelea los dos hombres resultaron muertos. Reali-
dad que en manos del dramaturgo, como bien aduce Gwynne Edwards, se convierte en poesia.''

Asi que los alumnos buscaron textos periodisticos y publicitarios para convertirlos, ayudados por el
recurso de tales fichas técnicas, en guiones de creacion dramatica. Les concedimos una semana y media para
que confeccionaran en casa una obra de teatro en un acto. Y entre los seleccionados contamos con “Hombre
pobre, hombre rico” de M* Carmen Robles, basada en un anuncio por palabras de venta de un chalet, como
situacion inicial forzada de una pareja en apuros que después tienen la suerte de que les caiga la loteria; o bien
con “Las lagrimas de Anita”, inspirado en una fotografia de primera plana, desesperado monoélogo de una mujer
acompanada por el eco de la luna que se resiste a la muerte de su hijo.

e Segunda parte: Lorca como inspiracion
I. Acotacion escénica:

- De la imagen al texto: los hipotextos eran dibujos lorquianos para sus obras de teatro, y los hiper-
textos son descripciones literarias elaboradas por los alumnos a partir de la eleccion libre de uno entre tales
referentes. Tales descripciones funcionan como acotaciones incidentes en aspectos sumplementarios a la ima-
gen que han de imaginar en consonancia: los colores, la luz, el atrezzo, el decorado, la musica... prestando a la
imagen sus cinco sentidos espectaculares.

- Del texto a la imagen: los hipotextos eran acotaciones de dramas lorquianos cargadas de poesia, y
sus respectivos hipertextos resultantes son dibujos recreativos de los alumnos como muestrario de trazos y
motivos expresivos que reflejan gustos y temperamentos estéticos diversos: desde el encanto plastico con que
Moisés Garcia —un nino atendido en Integracion por sus dificultades lectoescritoras— expresa su vision interior
de una acotacién de El maleficio de la mariposa'?, hasta la sorprendente perfeccion grafica y sugestion gotica con
que Juan Angel Samper —alumno del programa de diversificacion— interpreta otra acotacién de La viudita™.
Curiosamente, son alumnos con dificultades en el aprendizaje de otras disciplinas logico-gramaticales los que
mayor empeno y calidad han mostrado en sus producciones para esta tarea icono-verbal.

Il. Poemas lorquianos:

Son obras de teatro en un acto inspiradas en poemas de Garcia Lorca tan variados como “Si mis ma-
R AN T4

nos pudieran deshojar”, “Nana”, el “Romance de don Boyso”; o bien “El crimen fue en Granada”, escrito por
Antonio Machado a raiz de la muerte de su amigo.

Ill. Finales para La viudita:

Recogimos un drama modernista de ambientacion medieval compuesto por Federico Garcia Lorca a
partir de la cancidon “Yo soy la viudita del Conde Laurel...”, el cual dejé inacabado. El propésito era que lo
concluyesen los alumnos de la optativa de Teatro y Expresion corporal en 4° de ESO con nuevas versiones de
libre solucion al conflicto dramatico. Y asi ocurrio, unas siguieron el patréon del verso original y otras completa-
ron su sentido con escenas en prosa, o bien desplazaron el final hacia un marco escénico actual.

Posteriormente, los alumnos de esta optativa del IES Poeta Julidn AndUgar representaron la obra com-
pleta con el final que mas les gustaba ante las comunidades escolares de Santomera y de San Pedro del Pinatar

"' Cfr. G. Edwards, El teatro de Federico Garcia Lorca, Madrid, Gredos, 1983, pp. 171y 172.
12 Cfr. Se abre el telén de la mano de Lorca, cit., p. | 15.
'* Ibid., p. 127.
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en un programa teatral donde también un grupo de alumnos voluntarios del IES Manuel Tarraga Escribano
pusieron en tablas una version dramatica del conocido poema lorquiano “Arbolé Arbolé”.

En todas las actividades didacticas funcionaron como organizadores previos para la creacion intertex-
tual un sencillo dossier con las incidencias funcionales de la accién dramatica y de la caracterizacién de persona-
jes, asi como la disponibilidad de dos modalidades de fichas de composicion dramatica:

- la ficha de personajes, donde indicar “cémo es”, “qué tiene” y “qué suele hacer”;

- la ficha global, donde indicar por escenas “accion”, “tiempo”, “decorado”, “personajes”, “luz”, “soni-
do” y otros efectos de “transicion”.

En todas las tareas creativas igualmente se propuso como denominador comun una doble estrategia
transtextual:

- la transposicion que abre la posibilidad de amplificar con la imaginacion las sugerencias creativas del
hipotexto;

- la transmodalizacion como acto creativo de confluencias genéricas, donde radialmente se iba desde la
narracion, desde la poesia, desde el periodismo o el dibujo mismo como modelos iniciales de inspiracion hasta
el teatro como epicentro de redaccion.

El proyecto recibid 265.000 pts. de ayuda ministerial para su publicacion. Difundimos el 23 de abril Se
abre el telon de la mano de Lorca en las Ferias del Libro de Santomera y de San Pedro del Pinatar, y en mayo
viajamos con los alumnos a Granada para abrir el telon realmente a su atmésfera vital y creativa. Preparamos
un gymkhana literaria y a su ganador le regalamos la biografia lorquiana de I. Gibson. Cedimos unos ejemplares
de nuestro libro para la coleccion de la Huerta de San Vicente, y conocimos también las casas del poeta en
Valderrubio y en Fuente Vaqueros. El recorrido por el casco antiguo de la ciudad y por la Alhambra fue con-
textualizado con el dossier de viaje que preparé M? Luisa Castellon. Y finalmente leyeron poemas en el lugar
donde fue asesinado el poeta. De aquel viaje quedan las fotos, el video y un montén de recuerdos entranables
para el equipaje de la experiencia. Tiene razén M* Angeles Martinez Romero cuando, al hacer balance del im-
pacto del proyecto en la actitud de sus alumnos, concluye “mas que pulblico, son amigos del poeta que lo escu-

chan sin miedo y con sus palabras aplauden para que el teléon siga siempre abierto”.'

5. Arde la Celestina

Durante el curso 1999/2000 coordiné en el Departamento de Lengua Castellana y Literatura del IES
de San Pedro del Pinatar el proyecto Arde La Celestina'® en conexién con el CPR
de Torre Pacheco. Su titulo connota el deseo de acercarnos a la Tragicomedia
buscando nuevos perfiles en las formas de su fuego para que encienda en los
estudiantes el placer de la lectura y de su transformacion creativa. De hecho, el
enorme fulgor de la obra de Rojas enardecié nuestros esfuerzos y realizamos
nada menos que dieciséis tipos de actividades para conmemorar el V Centena-
rio de la edicion princeps de 1499.

Pienso que la riqueza de La Celestina es precisamente la crisis que ate-
sora, es decir, su condicién diversa a los canones, su original posicionamiento
en los bordes e intersicios de las solidas construcciones de nuestra cultura
literaria'®, donde —en frase de Heraclito— “todas las cosas deben ser criadas a
manera de contienda o batalla”. Asi que transmiti a mis companeros el deseo de
retomar el clasico desde esta perspectiva y encontré en ellos la confianza inter-
ior de los amigos que asumen los riesgos como ilusiones compartidas. Y de
inmediato nos pusimos a trabajar dicha hipotesis en el plano textual experimentando sus posibilidades genéricas

14 Cfr. M* Angeles Martinez Romero, “Un traje de poesia (Taller de teatro con los clasicos hispanicos)”, en VV.AA. Literatura y adolescentes:
amores y odios. Curso de actualizacion diddctica de la Literatura, Murcia, CPR Murcia Il, 2003, pp. 51-61, cit., p. 61.

'> Alumnos de Educacién Secundaria, Arde La Celestina, Murcia, |.E.S. Manuel Tarraga Escribano, 2000. Coordinaron conmigo el proyecto M*
Estrella Garcia Gutiérrez, M® Sol Sanchez Guirado, Carmen Sanchez Sandoval y Pedro Andrés Vicente Ruiz.

'¢ Vid. M* Teresa Caro Valverde, Teoria de la pasion literaria al hilo de La Celestina, Murcia, Universidad de Murcia, 2004.
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y en el plano contextual correlacionando su vértice entre la Edad Media y el Renacimiento con el umbral entre
la edad moderna y la cibernética.

Como en anos anteriores, el proyecto abarcé desde principios del otoino hasta mayo. Nos reuniamos
todas las semanas durante tres horas en el Instituto para asuntos generales, y ademas haciamos reuniones
especificas por niveles. Su dinamica era compaginable con la programacion por el hecho de haber incluido este
clasico como texto de lectura durante dos evaluaciones y como pretexto para la explicacion de numerosos
contenidos de cada nivel. Nuestro quehacer didactico queria partir de la lectura integra de La Celestina para
llegar a la escritura de nuevas versiones celestinescas. Procuramos facilitarles el proceso de lectura recomen-
dandoles la version de Camilo J. Cela en castellano moderno. Después incidimos oportunamente en la instruc-
cion sobre el marco de la época en que fue gestado, y sobre el reconocimiento analitico de las tipologias tex-
tuales y de sus caracteristicas en relacion al contexto situacional y el registro de uso. Y los motivamos a des-
arrollar su expresion escrita, empezando por adquirir destrezas compositivas a partir del sefuelo de modelos
textuales y organizadores previos Utiles no como objeto de reproduccién sino como nudos para extender
libremente las redes de su imaginacion.

Difundido el volumen en la Ill Feria del Libro, recoge una seleccion de las creaciones de los alumnos,
distribuidas en tres partes que bien podrian asociarse con el triptico de Las Delicias de El Bosco, pues la licen-
ciosa fantasia ha querido que mostremos el Carpe Diem! de La Celestina repartido en los tres grandes cuadros
de su frenesi:

- “La llama” surgida de la herencia (prendida en los elementos paratextuales e intertextuales que prece-
den a la obra —citas cultas y refranes incrustados en el texto; datos e ideas de diversos prefacios del
autor a la obra—), que desarrolla un cuadro de cinco actos donde hay romances que relatan el conflic-
to en versos acrosticos, escenas teatrales que proyectan los papeles perdidos de un inicio posiblemen-
te anterior a la obra, fabulas moralistas y narraciones que amplian la verdad de citas cultas y populares.

- “La hoguera” donde resplandece la vivencia del texto en proceso (crecida en los didlogos del drama).
Alli el amor, las mascaras y la muerte brillan en la quema de sonetos y canciones de amor; en comics
chistosos de apartes en el didlogo en contraste con descripciones de los grabados tragicos que ilustra-
ban el facsimil; en acotaciones que se atreven a sintetizar toda la escenografia de la obra en un diseho
de vanguardia; en noticias del asesinato de Celestina, instancias de los criados pidiendo clemencia por
su crimen, entrevistas a Fernando de Rojas y honras funebres a los difuntos personajes en forma de
esquelas y epitafios.

- “Las brasas” o pervivencia de su fortuna en cita con el futuro. Guardan hoy el calor de La Celestina con
ensayos “al rojo vivo” sobre la vigencia de la obra; guiones cinematograficos a partir de adaptaciones
literarias del clasico en nuestro siglo; teatro en un acto sobre el papel de la alcahueta en el entorno de
los mass-media; y los “rescoldos” metaféricos de un glosario estrafalario que cierra el triptico del fue-
go literario con acepciones medievales de signo burlon como “Vulto: papel que desempenara el profe-
sor en clase, cuando los institutos tengan dinero para programar bien los ordenadores”"’.

Para planificar la programacion didactica de todos los actos contemplados empleamos un método se-
miotico afin, que se corresponde con el que ofrezco en la Unidad Il de este modulo de creacion literaria, cuya
secuencia practica es la siguiente:

- Toma de decisiones (tema, nivel, género...)

- Precision de objetivos y contenidos

- Disposicion de materiales: confeccion, orden y directrices de tratamiento didactico
a) Informativos: organizadores previos
b) Artisticos: modelos textuales

- Estrategias procesuales de aplicacion en el aula (lectura-materiales-escritura)

- Secuenciacion temporal de las actividades

- Seleccion y valoracién de los trabajos aportados

- Evaluacion formativa

'7 Cfr. Alumnos de Educacién Secundaria, Arde La Celesting, cit., p. 198.
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Dado que la exposicion detallada de la programacion didactica de los dieciséis actos esta contemplada
en la extensa memoria que hemos publicado con el titulo Las clases de un cldsico: Arde La Celestina, transmito
como ejemplo didactico el extracto resumido del dltimo de ellos, “Rescoldos (Glosario estrafalario)’:

-Toma de decisiones:

I. Imitar la estructura externa de La Celestina cerrando la edicion de nuestro libro con un glosario lite-
rario creado a partir del vocabulario de este clasico y en atencion a la actitud irénica de Fernando de Rojas.
2. Actividad voluntaria y dirigida a todo el alumnado.

-Objetivos y contenidos:

I. Entender la literatura de modo procedimental, no conceptual.

2. Descubrir el fascinante mundo de la metafora para ampliar los margenes del conocimiento.

Los alumnos aprenden vocabulario y observan su construccion morfologica mientras juegan con sus
posibilidades estilisticas. Y en ultima instancia asumen que, cuando convierten la definicion en metafora por
obra de su libre imaginacion, la seria monosemia de los diccionarios (que va de la idea al lenguaje) se ve des-
bordada por la chistosa polisemia de la literatura (que va del lenguaje a la idea).

-Propuesta de materiales y ordenacion de los mismos:'®

a) Organizadores previos:

I. Listado de términos que configuran el glosario de la edicion de La Celestina preparada por J. L. Ro-
driguez Puértolas'

2. Dossier sobre las indicaciones referidas a la creacion de definiciones metaféricas contenidas en Ex-
presion escrita o estrategias para la escritura, de J. Gonzalez y otros.”

b) Modelos textuales:

. Seleccién de vocablos extraidos de El diccionario de Colf', de |. L. Coll, y de Rol de carnudos, de C. ).
Cela.”?

2. Seleccion de definiciones extraidas de Diccionario secreto, de C. J. Cela®

3. Relacion de greguerias de Gomez de la Serna?

-Estrategias procesuales en el aula:

I. Ideas previas: conectamos con las nociones inclusivas de los alumnos sobre la metafora, el dicciona-
rio y el glosario.

2. Organizadores previos: el juego de creacion se realizé en el aula. Repartimos el glosario celestines-
co equitativamente entre los cursos implicados y después les suministramos el dossier extraido del libro de J.
Gonzalez, que propone la creacion de definiciones metaforicas a partir de la transposicion de la descripcion de
un objeto real al ambito imaginativo con el que puede ser asociado por parecido. Se trataba de que los alumnos
asimilaran esta técnica de transformar lo familiar en extrano y viceversa jugando con el coloquio de lluvia de
ideas.

3. Modelos textuales: los vocablos inventados por Coll para definirlos con su conocimiento experi-
mental de la vida, asi como las definiciones estrafalarias de Cela sugeridas por El siglo del cuerno de Quevedo y
las voces de filiacion venérea que llama “secretas” porque suelen ser excluidas de los diccionarios por discrimi-
nacion moralizante, sin olvidar la ideacion vanguardista de Gomez de la Serna, son los ejemplos literarios selec-
cionados como patronales de estilo para estimular desde distintos angulos la creatividad de los alumnos.

4. La lectura comprensiva partio de la guia docente. Repasamos con los alumnos los momentos en que
habiamos descubierto al autor de la Tragicomedia realizando malabarismos linguisticos: los versos acrosticos,
los chistes satiricos basados en juegos de palabras, la onomastica irénica de sus personajes... Después les pro-

'® Véase anexo |5:"Modelos textuales de definicion estrafalaria”, en Las clases de un cldsico: Arde La Celestina, Murcia, Consejeria de Educa-
cion y Universidades, pp. 269-270.

'% Cfr. F. de Rojas, La Celestina, Madrid, Akal, 1996, pp. 309-317.

20 Cfr. |. Gonzalez, T. Motos, F. Tejedo, Expresién escrita o estrategias para la escritura, Madrid, Alhambra, 1987.

21 Cfr. J. L. Coll, El diccionario de Coll, Madrid, Planeta, 1977.

22 Cfr. C. ). Cela, Rol de cornudos, Madrid, Plaza y Janés, 1989.

2 Cfr. C.J. Cela, Diccionario secreto, Madrid, Alianza, 1978.

2 Cfr. R. Gomez de la Serna, Greguerias, Madrid, Plaza y Janés, 1983.
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pusimos la actividad creativa. Y a continuacion les suministramos los modelos textuales, los leimos en voz alta y
comentamos su significado ingenioso.

Posteriormente, les explicamos el procedimiento de definicion por identificacion metaférica segun las
indicaciones de |. Gonzdlez y, por medio de lluvia de ideas, construimos conjuntamente varias definiciones
metaféricas originales a partir de objetos cotidianos ideados por los alumnos.

Finalmente les repartimos una fotocopia con los vocablos correspondientes a cada curso. Cada alum-
no elegiria como minimo dos términos para investigar su recreacion imaginativa.

5. Los alumnos pusieron en practica lo enseiado. Y fueron tantas y tan chispeantes las voces recogidas
que decidimos incluir en el libro todos los ejercicios preseleccionados por cada miembro del grupo: ciento seis
definiciones que jugaron no sélo con metaforas sino también con falsas estructuras morfoldgicas, etimologias
inverosimiles y atracciones paronimicas sorprendentes para elaborar la proeza jocosa de sus definiciones litera-
rias.

-Secuenciacion temporal:

La actividad fue desarrollada durante el primer trimestre del curso. La organizamos en una sesion de
trabajo y la aplicamos en el aula en la semana del 13 al 17 de diciembre de 1999. Como fecha tope de entrega
de los términos creados propusimos el 12 de enero de 2000. Para la presentacion de la actividad se dedicaron
entre una y dos sesiones, segln los grupos, a los que se anadié una mas para la creacion individual. No obstan-
te, les dimos la oportunidad de revisar sus creaciones en casa durante las vacaciones de Navidad. Posterior-
mente preseleccionamos las definiciones destacables por su ingenio y decidimos en la sesion de trabajo del 18
de enero que éstas integrasen el glosario.

-Evaluacion y valoracion de resultados:

Los objetivos y contenidos previstos fueron aprendidos por los alumnos con agrado, pues sirvieron de
utillaje para dar rienda suelta a las piruetas de su imaginacion.

Por otro lado, nos encaprichamos en usar la primera publicaciéon de La Celestina reeditada por Emilio
de Miguel en su Quinto Centenario (Salamanca 1999) como modelo de edicién de Arde la Celestina: emulamos
libremente las letras capitulares que inician cada acto cambiando volutas por llamas, el “Siguese” para dar co-
mienzo a cada parte del triptico con un senuelo de su intencion pedagogica, y el “argumento” a modo de acer-
tijo al inicio de cada uno de los actos creativos. El volumen contiene doscientas ocho paginas, de cuadernillos
cosidos a mano, con papel rugoso y ahuesado, portada en cartulina de color y labrada, y estampacion en cuatri-
cromia de tintas macizas.

Los dias 7, 8 y 9 de mayo de 2000 viajamos hacia la “ruta de La Celestina” por La Puebla de Montalban,
cuna del escritor; Salamanca, escenario de la Tragicomedia que testificamos en el recorrido por sus calles y
monumentos; y Talavera de la Reina, ciudad donde Rojas fue alcalde y donde reposan sus restos. Por cierto, el
alcalde de Talavera nos obsequié con una espléndida edicion del clasico en conmemoracién a su centenario,
correspondiéndole nosotros con el obsequio de unos cuantos ejemplares de Arde La Celestina para su archivo
bibliografico. También habiamos preparado una gymkhana literaria con numerosas cuestiones y premios. Pero
el viaje como tal les reportd una ensenanza valiosisima para aprender a investigar: la reconstruccion topografica
les hizo advertir que el principio de verosimilitud fue seguido por Rojas como una arqueologia meditada que
encuentra en la literatura un ejercicio perfeccionista inspirado en la vida.

Y volvimos a reflexionar sobre la madurez docente lograda con Arde La Celestina en su proyeccion pe-
dagogica previa, conjunta y posterior a las actividades sugeridas, y a redactar la metodologia intertextual aplica-
da y los efectos valiosos de su didactica. Fruto es nuestro libro Las clases de un cldsico: Arde la Celestina®, edita-
do por La Consejeria de Educacion y Universidades de la Region de Murcia. Su titulo es un juego de palabras
que evoca aquel “auto de fe” literario que vivimos en las aulas, pues conjuga aquellas “clases” con un libro
joven por el que no pasa el tiempo, y en el entretiempo de la imaginacién la pluralidad de perspectivas de estos
jovenes dialoga con la singularidad del clasico. Efectivamente, hemos abandonado la clase magistral de lo clasico
—basada en la costumbre del dictado— y habitamos en un espacio mas democratico donde de la comunicacién
real con nuestros alumnos, con el imaginario de sus creaciones personales, también nosotros aprendemos a ser
profesores de la diversidad. En la simbdlica portada del libro estan sus nombres de puio y letra, como humo

% Vid. M* T. Caro Valverde (coor.), M* E. Garcia Gutiérrez, C. Sanchez Sandoval, P. A. Vicente Ruiz, M* S. Sanchez Guirado, Las clases de un
clasico: Arde La Celestina, cit.,.
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blanco que se desprende de la llama prendida a la cerilla de una caja presidida por la primera pagina de la Tragi-
comedia.

Nuestro deseo de hacer una memoria evaluativa del taller con Rojas tuvo una acogida entusiasta por
parte del CPR de Torre Pacheco. Su director, Pedro Orenes, dio de si todo su estimulo y esfuerzo para que
materializdsemos el proyecto en obra. Gracias a su ayuda y a la de Francisco Garcia, hombre sabio y realmente
sensible a la investigacion educativa, la Direccion General de Formacion Profesional e Innovacion Educativa
decidid promocionar este trabajo en la Comunidad de ensenantes por medio de su publicacion desde nuestra
Consejeria. Con la intencion de que su presencia resultase complementaria con la del texto literario, escogi-
mos las mismas calidades: cosido a mano, papel ahuesado y estampacion en cuatricromia sobre el mismo labra-
do de cartulina.

El itinerario curricular de este trabajo también es procedimental. Si en el caso de Arde La Celestina iba
de la lectura a la escritura, ahora, en el caso de Las clases de un clasico, va del uso a la reflexion; reflexion profe-
sional destinada a sistematizar los usos comunicativos empleados por los alumnos tanto en la comprension
lectora como en la expresion escrita durante la programacion desarrollada en las aulas con cada una de las
actividades celestinescas. Si el lector repasa su indice, comprobara que, ademas de la introduccién, el método
didactico, la programacion y la conclusion, los anexos ocupan gran parte del estudio y aparecen divididos en
dos secciones, generales para la mayoria de casos y especificos de cada actividad. Contienen documentacion
docente util por la brevedad reveladora de conceptos operativos e innovadora en la comprension interactiva
de la Historia de Ila Literatura.”® A los anexos dedicados a los dieciséis actos pedagdgicos se afade un anexo
final dedicado a la experiencia del viaje literario antes comentado, con guia del itinerario, gymkhana y dossier
fotografico.

6. Calderén en El Romea (El Gran Teatro de La Creacién)

En junio de 2000 ideé la composicion global de lo que seria mi primer taller interdisciplinar: navegar en
el IV centenario del nacimiento de Calderon de la Barca por nuevas travesias didacticas en conexion con otros
departamentos a través del proyecto del curso 2000-2001 que denominé
Calderén en el Romea”, y por el que nuestra Consejeria de Educacion nos dio
500.000 pts de ayuda ministerial. Conté con el entusiasmo de veinticinco
profesores procedentes de los |IES “Manuel Tarraga Escribano” y “Dos mares”
de San Pedro del Pinatar, “Poeta Julian Andugar” de Santomera y “Antonio
Menarguez” de Los Alcdzares, que nutririan el encuentro desde diecisiete
especialidades: Administracion y Finanzas, Dibujo, Educacion Compensatoria,
Electroénica, Filosofia, Fisica y Quimica, Geografia e Historia, Inglés, Integracion,
Latin, Lengua Castellana y Literatura, Matematicas, Musica, Psicologia, Religion y
Tecnologia. El objetivo fue ir a un “Romea virtual” a homenajear a un “Calderén
interactivo” que es todo un maestro de la interdisciplinariedad por concebir el
teatro como una “fabrica”® donde caben todas las “artes” para meditar su
diseno. Trivium y Quadrivium, Ciencias y Letras se dan la mano para fortalecer la
Humanidades en nuestros dias en su etimologia mas visceral: el cultivo de lo
humano que procura la educacion en los valores para la democracia.

26 Quiz4 el mas destacado de tales documentos sea el “Mapa intertextual de La Celestina”, que recoge un planteamiento genealdgico de la
literatura castellana que elaboré a partir de mis investigaciones intertextuales en la materia.

7 Vid. Alumnos y profesores de Educacién Secundaria, Calderén en el Romea (EI Gran Teatro de la Creacién), Murcia, Consejeria de Educacion
y Universidades-IES “Manuel Tarraga Escribano”, 2001. Mi coordinaciém general se vio desplegada por obra de la labor de un equipo
pedagodgico multidisciplinar compuesto por los siguientes profesores: M* Llanos Alcén Rubio, Antonia Armijo Sanchez, M* Isabel Bafios
Montoro, M* Agustina Inmaculada Bonillo Diaz, Fernando Cerda Canderla, Isabel M* Doménech Ros, M* Estrella Garcia Gutiérrez, Fernan-
do Gea Martinez, Jesis Manuel Hernandez Velasco, M* Luisa Hernandez Veracruz, Antonio Lépez Pomares, Rosa Ana Marti Délera, M*
Angeles Martinez Romero, Juan Diego Mifarro Mifiarro, M?* del Pilar Naranjo Roman, Agustina Pérez Barceld, Gregorio Rabal Saura, José
Miguel Rodriguez Buendia, Monserrat Samper Henarejos, Ana Rosa Sanchez Mateos, Carmen Sanchez Sandoval, Marta Soto Martinez,
Joaquin Soto Ortega, Antonio Torregrosa Lopez y Juan Vera Lorente.

28 Corresponde a Curtius la primera reflexion critica sobre la teorfa calderoniana del teatro como “fibrica del Todo”, es decir, como
experiencia literaria que necesita de la conjuncién interdisciplinar del “trivium” y “quadrivium”. (Vd. Curtius, E. R. “La teoria del arte en
Calderon y las artes liberales”, en Literatura europea y Edad Media latina, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1984, vol. 2, pp. 776-790).
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Para orquestar el encuentro, desde el Departamento de Lengua Castellana y Literatura del I.E.S. “Ma-
nuel Tarraga Escribano” de San Pedro del Pinatar preparamos el curso teorico-practico “Metodologia interdis-
ciplinar de la expresion escrita” destinado a formar en el taller de creacion literaria con el clasico a los compa-
neros de otros departamentos. Coordiné dicho curso entre los meses de octubre y marzo, nutrido ademas
con reuniones en grupo de trabajo por especialidades para la elaboracion de las diversas actividades y con un
seminario donde convergieran los trabajos en proceso. La secuenciacién del curso-seminario constaba de seis
fases de formacion cuyo discernimiento y terminologia seguia la linea de reflexion metodolégica suscitada por
los talleres anteriores, aplicada ahora al nuevo ambito interdisciplinar:

I. Introduccién: EIl Humanismo de Calderén/ Convergencia de proyectos.
2. Planteamiento del método semictico (aplicado a la programacion).
3. Programacién de actividades:
- Toma de decisiones (tema, nivel, género...)
- Objetivos y contenidos
- Materiales: confeccion, orden y directrices de tratamiento didactico
a) Informativos: organizadores previos.- En el plano disciplinar (especifico de cada es-
pecialidad) y en el plano literario (diversidad genérica);
b) Artisticos: modelos textuales de inspiracion y de imitacion.
- Estrategias procesuales de aplicacion en el aula (lectura-materiales-escritura)
- Secuenciacion temporal de las actividades
- Seleccion y valoracion de los trabajos aportados.
- Evaluacion formativa.
4. Reflexion sobre la aplicacion diddctica de las actividades.
5. Confeccion del libro de creacion literaria:
- Construccion del libro por enlaces para una lectura interactiva (protocolo “web”)
- Plan de acoplamiento supraordenado de las actividades y de los textos seleccionados
- Maquetacion del cuerpo textual: fotocomposicion y formato de impresion
- Cohesioén paratextual: indice y prologo.
6. Difusion cultural: Semana del Libro y Viaje literario.

De acuerdo con lo disenado, la experiencia didactica también se desarrollé en varias fases de trabajo:

|. Fase de preparaciéon metodolégica del profesorado:

Durante octubre y noviembre se asimilaron los conocimientos metodolégicos del proyecto, se disena-
ron los modelos de programacion docente para las actividades de creacion, se cohesionaron de un modo inter-
activo las actividades de las diversas especialidades y se elaboraron materiales para la aplicacion en el aula.

II. Fase de aplicacién didactica en el aula:

Durante diciembre y principios de enero presentamos a los alumnos la actividad literaria (intencion
pedagédgica, organizadores previos disciplinares y literarios y modelos textuales) y fue aplicada en las aulas
(escritura, revision y preseleccion).

lll. Fase de recoleccion y valoracién de los trabajos de creacién:

Durante el mes de febrero fueron recogidos los textos seleccionados
y los materiales usados, seguidos de la evaluacion formativa que supone la
reflexion en coloquio sobre las estrategias procesuales aplicadas en clase.

IV. Fase de confeccion del libro:

Durante la primera quincena de marzo, los componentes del grupo
perfilaron la conformacion del cuerpo del libro a través de la adecuada inclu-
sion de los textos didactico-literarios seleccionados. El plano metaférico del
Romea sirvié para supraordenar el cuerpo textual y maquetarlo en fotocompo-
sicion y formato. Y dado que desedabamos hacer publica la obra el 23 de abril de 2001, dia del Libro, y que las
labores de impresion suelen ocupar un mes de trabajo, fuimos estrictos en la consideracion de las fechas esti-
puladas.

V. Fase final: difusion cultural del libro. Conclusiones.
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En marzo asistimos con los alumnos a la representacion de El alcalde de Zalamea en el Romea. En abril
disenamos la semana del libro con actividades interdisciplinares en torno a su difusion en la IV Feria del Libro. Y
en mayo realizamos el viaje literario al corral de comedias de Almagro (representacién de Casa con dos puertas
mala es de guardar, de Calderon) y al Madrid de los Austrias.

Calderén en el Romea (EL Gran Teatro de la Creacién) recoge en cada uno de sus actos interdisciplinares
las creaciones seleccionadas desde cada especialidad para diferentes niveles de Educacion Secundaria y una
sintesis de su didactica. El titulo de cada actividad expresa literariamente tanto la tipologia textual manejada
como la ubicacién asignada en el teatro donde aplauden al clasico con su trabajo. Es el pacto de ficcion que
unifica su presencia comun en el libro:

I. En la fachada principal (Sitio Web)

(Departamento de Electricidad y Electrénica / 2° curso de ciclo formativo “Equipos electrénicos de

consumo”

Contiene la presentacion pedagogica sobre la maquetacion inicial del libro como pagina Web que, a
modo de indice y anagrama, sirve de portico al homenaje virtual a Calderon.

2. En vestibulo de entrada (llustraciones de cartel)

(Departamento de Dibujo / alumnos de todos los niveles de Educacion Secundaria)

Carteles de los dramas calderonianos leidos durante el curso, trazados a partir de los resimenes del
argumento. Ademas de La vida es suefio y El alcalde de Zalamea, acudimos a un Calderén practicamente desco-
nocido: el irénico y jocoso autor de entremeses y mojigangas hechos tanto para el ambiente popular como
para el cortesano. Todas ellas estan colgadas virtualmente en el vestibulo de entrada del Romea.

3. “En la taquilla (El precio del artista)”

(Departamento de Administracion y Finanzas / alumnos de 1° y 2° de Finanzas y de Gestion Adminis-

trativa)

- Composicion colectiva de los alumnos de la optativa “Recursos humanos”.- dos personajes en la co-
la de la taquilla debaten sobre el precio de las entradas. Asuntos financieros del siglo XVII y administrativos
actuales.

- Composicion colectiva del grupo de alumnos de la optativa “Aplicaciones informaticas”.- Calderon y
el taquillero dialogan. El dramaturgo ha sido contratado por el Romea para pasar a version informatica sus
propios textos.

4. “En el lienzo del aire (Cartas imaginarias, familiares y de viaje)”

(Departamento de Orientacion: Psicologia, Integracion y Educacion Compensatoria / 1° y 2° ciclo

E.S.O.y I° Bachillerato)

Aqui se relnen escritos epistolares de diversa complejidad adecuada a las expectativas humanas e inte-
lectuales de la gran diversidad de jovenes con los que han trabajado los responsables de esta macro-actividad.

I) Integracion en la E.S.O.: las cartas familiares son idoneas para que los chavales expresen con soltura
su imagen mental de Calderdn. Estan escaneadas para ver todo el pulso caligrafico e iconico con que han ilus-
trado palabras sencillas que mantienen el encanto del trato directo donde no cabe la erudicion pedante.

2) Educacién Compensatoria en la E.S.O.: cartas de viaje que, con el motivo de la mojiganga “Los gui-
sados”, contrastan las costumbres de su tierra natal con las de Espafia en gastronomia y en otros temas trans-
versales (el papel de la mujer en la sociedad, el problema de la emigracion como disolvente familiar). Su sentida
nostalgia cala en cualquier lector solidario.

3) Psicologia en |° de Bachillerato: el destinador -los “psicologos”, jovenes de hoy- envia su carta a
un destinatario fantasmal —los personajes del suefo literario calderoniano-, ya sea para criticar su estado alte-
rado de conciencia o para justificarlo por su contexto dramatico.

5. “En las gradas (Autos sin sacramento)”

(Departamento de Fisica y Quimica / alumnos de 3° de E.S.O.)

Con las ideas de Copérnico y Galileo se propone “un gran teatro del mundo” donde alegorias de la
ciencia como el heliocentrismo o la ley de la caida de los cuerpos son personificadas como asuntos cotidianos y
en franco didlogo hacia el progreso humano.

6. “En palco Monserrat Caballé (Ovidio-Calderdn: narraciones mitoldgicas)”
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(Departamento de Cultura Clasica del I.E.S. “Antonio Menarguez” de Los Alcazares / |° de Bachillerato)

Para redactar La vida es suefio, Calderon se inspird en Las metamorfosis de Ovidio, traducida por los
alumnos en fragmentos antoldgicos para hacer narraciones de inspiracion mitologica intertextual clasico-
moderna. Con su obra muestran que es un error ver las lenguas clasicas como “muertas”, pues la cultura con-
sume hoy mas que nunca modelos de la antigiiedad.

7. “En palco José M? Rodero (Romances de leyenda)”

(Departamento de Lengua castellana y Literatura del I.E.S. “Poeta Julian Andigar” de Santomera / |° de

Bachillerato)

Son romances basados en leyendas de la comarca de Santomera, como remedo de lo que Lope y Cal-
derodn plasmaron en El alcalde de Zalamea. El tépico del honor calderoniano es recreado en términos propios
de cancionero, y conecta con la actividad “Croénicas de un pueblo” del IES “Manuel Tarraga Escribano”.

8. “En palco Francisco Rabal (Veldzquez-Calderén: el alma del bufén)”

(Departamento de Geografia e Historia del I.E.S. n® 2 de San Pedro del Pinatar / alumnos de 4° de

E.S.O).

Tras leer El toreador, cuyo protagonista es Juan Rana, un actor coémico famosisimo del s. XVII, los es-
tudiantes correlacionan las descripciones teatrales del enano y los retratos de enanos y personajes siniestros
pintados por Velazquez, contemporaneo y amigo de Calderén en la Corte de Felipe IV. Sus pupilas rastrean en
la pintura el alma del bufon y la reflejan subjetivamente con sus palabras para exhibir una galeria de retratos
velazquenos.

9. “En Palco Real (Velazquez-Calderén: emblemas del reino)”

(Departamento de Geografia e Historia / alumnos de 4° de E.S.O.)

Se vinculan pintor y dramaturgo por un lado con El toreador y “Las Meninas” (entremés estrenado an-
te la Familia Real asumida a modo de personajes, asi como el espejo velazqueno también implica en la escena a
los mismos reyes”); y por otro con El sitio de Breda y “La rendicion de Breda”. Los alumnos leen el entremés y
conocen el argumento de la comedia asi como los acontecimientos y figuras historicas reflejados en los res-
pectivos lienzos, y después representan en vivo la escena y describen lo que ven sus ojos en el teatrillo mon-
tado en clase.

10. “En anfiteatro platea (Ensayos, libertades y destinos)”

(Departamento de Filosofia / alumnos de 4° E.S.O.)

Desde Etica elaboran ensayos sobre los valores sociales y morales en El alcalde de Zalamea y la con-
frontacion de familia y destino, supersticion y voluntad en La vida es suefio.

I'l. “En butacas (Un teorema, un poema: geometrias del Barroco)”

(Departamento de Matematicas / alumnos de 2° ciclo de E.S.O.)

Como la métrica es comun a la poesia y la matematica, los alumnos han confeccionado teoremas de
rima calderoniana y poemas geométricos basados en juegos de ingenio del Barroco® (sonetos acrosticos, jero-
glificos, caligramas y laberintos).

12. “En la orquesta (Partituras y parodias)”

(Departamento de Musica / alumnos de |1° de ES.O. y de 3° de ES.O))

Alumnos de |° de E.S.O. logran componer partituras musicales originales basandose en letras de los
entremeses calderonianos El toreador y El dragoncillo, y alumnos de 3° de E.S.O elaboran composiciones musica-
les de tematica parddica tras resumir el argumento de Los instrumentos y El toreador, plegandose a la lectura
del compas y melodia musical atribuible al entremés calderoniano para que después, en su libre recreacion
sintética, llegue a amoldarse a la partitura musical actual por ellos elegida: un tema de los Beatles, de Jesucristo
Superstar, un villancico o una cancion de Estopa.

I3. “En el telén de boca (Shakespeare-Calderén: Cémics y Gags del suefo)”
(Departamento de Inglés / alumnos de 2° ciclo de E.S.O. y 1°y 2° de Bachillerato)

2 Sobre el perspectivismo calderoniano y sobre la interaccion pintura-escena véase Escritura y palacio (“El toreador” de Calderén), de E.
Rodriguez y A. Tordera (Reichenberger, 1985).

30 Para ésta y otras actividades organizadas con juegos de ingenio son recursos documentales las ilustraciones de Calderén de la Barca y la
Espana del Barroco (de VV.AA., Madrid, Espafa Nuevo Milenio, 2000), asi como el estudio de A. Aracil Juego y artificio (Automatas y otras
ficciones en la cultura del Renacimiento a la llustracién) (Madrid, Catedra, 1998).
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La conexién entre el dramaturgo castellano y el inglés®' encuentra albergue en el “comic” donde los
alumnos de 2° ciclo de ES.O. tratan a Hamlet y Segismundo como dos principes miticos y traicionados que
circulan por carceles, discotecas y suenos adolescentes de madrugada. También el “gag” sirve como mojiganga
actual para que los jévenes de |°y 2° de Bachillerato relacionen El suefio de una noche de verano y La vida es
suefio y capten la tragedia con sentido del humor.

14. “En el proscenio (Salmos al autor de la inspiracién)”

(Departamento de Religion / alumnos de |° de Bachillerato)

El Calderén que dedico su madurez al oficio eclesiastico es el que los jévenes de |° de Bachillerato au-
tores de estos hermosos salmos al Autor soberano del Mundo miran como a su alter ego. Su apostrofe al amor
de Dios, deseo de solidaridad con el proximo, actualiza el género biblico en nuevos contextos democraticos.

I5. “En la tramoya (Memoria de apariencias en carro de comedias)”

(Departamento de Tecnologia / alumnos de 3° de E.S.O.)

La mojiganga de la muerte (parodia calderoniana de la vida de la farandu-
la enfangada en el trasiego de los carros de representacion sacramental) es el
“auto” para el que los alumnos redactan una memoria de apariencias trasladada a
otras épocas historicas precedentes y posteriores al Siglo XVII, preparan un
proyecto tecnologico (bocetos de los carros, de sus operadores mecanicos, y de
los decorados), y construyen un carro de comedias.

16. “En el escenario (Adivinanzas, crénicas y cuentos)”
(Departamento de Lengua Castellana y Literatura / alumnos de [° de
E.S.O,, 4° de ES.O,, y 1° de Bachillerato)

|* escena: “Adivinanzas, enigmas y jeroglificos”.- Con alumnos de |° de E.S.O. leimos El toreador, El
dragoncillo y Los guisados y después buscamos palabras que, organizadas en campos semanticos (el mundo de los
toros, los objetos del engano, los sabores culinarios), jugaran al escondite con los referentes.

2° Escena: “Cronicas de un pueblo”.- Alumnos de 4° de ESO leyeron El alcalde de Zalamea y redacta-
ron cronicas sobre el topico del honor calderoniano con noticias de su municipio que leyeron en periodicos
locales o preguntaron a los ancianos.

3% escena: “Cuento con el diablo”.- Alumnos de |° de Bachillerato rescatan a un “diablo” faustico que
avisa al hombre de los males de la sociedad. El carnaval de suenos de Quevedo, Kafka, Amenabar y Sabina se
entremezcla con La vida es suefio en la redacciéon de relatos oniricos que exorcizan al Mal con la ensehanza
fundamental de Calderdn para la posteridad: la defensa de la dignidad humana.

7. Echar Redes al Genio: Calderén en El Romea

Desde su ideacion inicial, pensé en el emocionante horizonte didactico que le esperaba a Calderén en el
Romea si nos decidiamos a que viajase no ya en un barquito de papel sino en un gran buque con tres W por
mascaron de proa. Fue con esta ilusion como coordiné el Proyecto de Innovacién Educativa interdisciplinar
“Echar redes al Genio: (Didactica de la creacion literaria con los clasicos hispanicos a través de Internet)” reali-
zado entre los Departamentos de Electrénica y Lengua y Literatura durante el curso 2001-2002. El resultado
final es la pagina Web que aparece en el marco del Proyecto Plumier de la CARM en beneficio de cualquier
usuario: www.educarm.es/calderonenelromea. Lleva por titulo Echar redes al Genio: Calderén en el Romea, un
libro hipermedia publicado ademéas en CD-ROM?? gracias a la labor editorial del CPR de Torre Pacheco, el cual
es modelo textual de nuevas versiones didacticas para los “teatros” del mundo de la ensenanza y que editamos
acompanado de otro libro también publicado en CD-ROM desde la misma editorial educativa, donde explica-
mos paso a paso el sistema de composicion, la metodologia y la rentabilidad didactica del mismo, titulado Didac-

3! Del excelente estudio de Antonio Regalado Calderén (Los origenes de la modernidad en la Espafia del Siglo de Oro) (Barcelona, Destino,
1995, 2 vols.) se han extraido datos organizativos para ésta y otras muchas actividades del proyecto.

32 Vid. M* T. Caro Valverde (Coor.), M* E. Garcia Gutiérrez, C. Sinchez Sandoval y Joaquin Soto Ortega, Echar redes al Genio: Calderén en el
Romea, Murcia, CPR Torre Pacheco, 2003.

M?* T. Caro Valverde (Coor.), M* E. Garcia Gutiérrez, C. Sanchez Sandoval y Joaquin Soto Ortega, Diddctica y uso de Echar redes al Genio:
Calderén en el Romea, Murcia, CPR Torre Pacheco, 2003.
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tica y uso de Echar redes al genio: Calderén en el Romea. Para lograr este interfaz de aprendizaje, **> en grupo de
complejo y arduo trabajo recompusimos durante los afios 2001 y 2002 los ficheros en <*htm> con procesador
de textos <Word>, fuimos esbozando la pagina Web conveniente con <FrontPage 2000>, maquetamos el
hiperdocumento en html y Flash Macromedia, perfeccionamos sus vinculos interactivos y su guia de uso didac-
tico para echar redes a la imaginacion como recurso capaz de activar la inteligencia conectiva, y pronto dispu-
simos de un servidor en Educarm para la puesta en real, a cuya direccion subimos todos los ficheros.

Quien visite nuestra direccion advertira primero una pagina de precarga que permite entrar a la pre-
sentacion o bien saltarsela y acceder al menu principal. La presentacion es espectacular: una animacion sobre
fondo negro de una orla barroca que trae una fotografia del teatro Romea con el rostro palpitante de Calderon
y un texto que invita a “entrar”. La orla del menu principal soporta en sus extremos cuatro anclajes de lectura
para comenzar la navegacion. Al deslizar el raton sobre ellos, aparecen como icono las manos de Calderén con
un libro, y al mismo tiempo, en el interior de la orla, como efecto de “marca de agua” aparece un texto de
ayuda que explica el contenido de la seccion abordable. Las secciones que ofrece son las siguientes:

ECHAR REDES

Edicion y Saludo a Calderén

Edicion y. coor
T

,'-_

coordinacion » Introducciones

» Referencias legales al institu-cional y de
Productor del Gran coordinacion pedagégi-
Teatro: los productores ca antes de abrir el telon,
de la idea y del principio como las loas en las

de organizacion global representaciones barro-

del hipertexto. cas.
Homenaje Literario Homenaje Pedagégico

Los 16 actos de la representacion que incluyen: La tramoya escenografica de los directores en un

» Las obras de los alumnos, actores que con estilo » diagrama interactivo de

oportuno ofrecen el espectaculo interactivo de la imagi- - objetivos

nacion tejiéndose en tantos colores como formas de - contenidos

expresion utilizan y objetivos humanistas se proponen. - tipologias textuales

» Las introducciones didicticas de los profesores, - niveles educativos

encargados de la direccion escénica y de la fabricacion - textos calderonianos

de apariencias. experimentados en las actividades de los 16 actos.

Al hacer clic sobre tales secciones aparece a la izquierda el sumario correspondiente con el titulo de
las actividades que integra. Si se pasea el raton, van apareciendo los textos de ayuda asignados a cada una. Y si
se hace clic sobre una de estas actividades, el sumario se despliega para mostrar las obras de creacion y peda-

33 Recojo la expresion “interfaz de aprendizaje” del estudio de M® L. Cacheiro “El interface de navegacion. Disefio pedagdgico”, recogido
por D.J. Gallego y C. M. Alonso (Eds.) en Multimedia, Madrid, UNED, 1997. Citado por Lucia Amorés Poveda en “El talante de la Interfaz
amigable como recurso para el aula inclusiva”, en VV.AA., Nuevas Tecnologias, viejas esperanzas, Murcia, Consejeria de Educacion y Universi-
dades, 2000, pp. 187-193, p. 192.
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gogia incluidas en ella. Al hacer clic sobre una de éstas, navegamos directamente al texto elegido. En todo mo-
mento esta presente esta barra superior de la pantalla con el titulo del libro y un icono del rostro de Calderén
que permite “volver” de inmediato al menu principal. Un paseo por el hiperdocumento permite ver ademas
que ha sido enriquecido con numerosas fotografias en color del Romea (“Ver foto del lugar”) para ubicar cada
actividad.

La seccion “Homenaje pedagdgico” es la respuesta electronica a una de las expectativas de cohesion
didactica fundamentales del curso “Metodologia interdisciplinar de la expresion escrita”: la convergencia meto-
doldgica entre disciplinas consignada primero en un diagrama de enlaces interactivos entre actividades donde se
contemplan objetivos pedagdgicos, contenidos procedimentales, niveles educativos y textos calderonianos
empleados, y patente después en la redaccion de los textos pedagégicos que presiden cada uno de los actos
creativos de Calderén en el Romea. La recursividad electrénica permite una lectura correlativa mucho mas agil
que un indice tematico tradicional. Por ello, hemos reconstruido este diagrama interactivo en un sumario que
permite iluminar a la vez los sectores donde existen coincidencias metodologicas. Los iconos identificativos
para cada seccioén y titulo son facilmente identificables en una pagina pedagdgica y rastreables cuando se trata
de contrastar varias paginas: colores para objetivos y contenidos procedimentales, que marcan la redaccion
alusiva en cada caso, anagramas para los textos calderonianos y una espiral como marcador de los niveles edu-
cativos.

CALDERON EN EL ROMEA ECHAR REDES
EL GRAN TEATRO DE LA CREACION AL GENFOQ
Homenaje pedagégico

2 Métode interdiseiplinar

Latin Refigidn Lenguay iemquay
Literstura TLitoratara 2

"]
|
5]
-]
[ |
O
]
[m]
o

Tanto el completisimo palmarés de contenidos procedimentales o tipologias textuales empleados en
las actividades (descripcion, narracion, didlogo, ensayo, correspondencia, instruccién, dibujos, canciones y mass-
media), como los textos calderonianos leidos y los niveles educativos abordados muestran iluminados en el
diagrama sélo los iconos de actividades donde se ha ejercitado la opcidn elegida. Si hacemos clic en el icono
correspondiente a cualquiera de las actividades iluminadas en cuestion, nos desplazaremos a la pagina concreta
y bien con las letras en el color resefiado o con un anagrama significativo descubriremos el punto de lectura
donde se ubica el razonamiento buscado. En el caso de los objetivos se iluminan todos los iconos del diagrama.
Es lo correcto, pues todas las actividades convergen en las cinco actitudes pedagogicas que interviene en la
mejora de la competencia comunicativa: funcion cultural, aprendizaje significativo, animacién a la lectura, ani-
macion a la creatividad e interpretacion critica integradora.

El sumario de “Homenaje pedagdgico” incluye también el “indice onomastico de autores y obras” y la
“Bibliografia comentada”, muy Uutiles para la lectura documental y contrastiva. Por dltimo, en el CD-ROM se
incluye el audiovisual “Telediario calderoniano”: video-clip que critica la violencia que ejercen en la sociedad los
totalitarismos y las drogas. Sus realizadores, alumnos de Comunicacion Audiovisual (1° Bachillerato), parten de
la obra del mismo titulo publicada en el acto XVI de Calderén en el Romea. Dado que la pelicula dura quince
minutos, la archivamos en varios fragmentos para aligerar su descarga.

Desmenuzar la riqueza inclusiva de la cooperacion intercurricular en la diversidad discente y docente
que atesora cada una de tales actividades ocuparia muchas mas paginas de las que corresponden a esta comuni-
cacion. Quien lea sus textos literarios, apreciara su encanto original, pues cada alumno es un mundo, y en el
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espacio hospitalario de la imaginacién cobra forma intelectiva el alma. Desde la admiracion que provoca el
talento dibujante de Bruno Escudero hasta la ternura suscitada por la sencilla carta de Moisés Garcia (“Querida
Marta: hoy ha venido Toni a contar la vida de Calderdn de la Barca. / (...) Este sehor se murié hace muchos
anos igual que mi abuela”). Desde quien reconoce su pasado cultural en el dramaturgo hasta quien lo extrana,
como lkrame al escribir a su amiga Chorok: “He leido un entremés de Calderodn titulado “Los Guisados” don-
de parece que las comidas hablan y se nota que a él le gusta mucho la olla de estofado que lleva vaca, pero
{Quién come ahora vaca con lo de las vacas locas!/ Todavia recuerdo las comidas que nos hacian nuestras
madres los viernes para llevar al colegio y el cuscis con harina, sal, aceite, perejil, las verduras y la carne de
pollo”.

Al pie de los nombres de los coordinadores de cada actividad y de la coordinadora general del Proyec-
to, aparece un icono de una carta: es una invitacion al lector para que nos escriba sus comentarios y nos co-
munique el E-mail donde enviarle respuesta. Queremos promover asi el feed-back tan necesario para la vida
futura de este libro mas obrante que obrado, y estar asi en correspondencia con sugerencias semanticas e
intertextuales de inspiracion y semillero didactico, pues la razén de ser de nuestro material curricular es su
recontextualizacion incesante. Por eso, en la pagina final del libro, antes de “Salir”, nos despedimos de todo
aquel que nos ha leido con estas palabras: “Gracias por asistir a nuestra travesia. Si no quieres ser marinero en
tierra, enrolate con nosotros”.

De hecho, con este afan viajero, desde el ano 2003 hasta el 2005 coordino el Proyecto Conjunto de
Investigacion e Innovacion Educativa Calderdn en los Grandes Teatros del Mundo, en el que colaboramos profeso-
rado universitario del Departamento de Didactica de Lengua y Literatura de la Facultad de Ciencias de la Edu-
cacion de la Universidad de Murcia y profesorado de Ensenanza Secundaria del |IES “Manuel Tarraga Escribano”
de San Pedro del Pinatar (Murcia), con el objetivo que sustantiva el subtitulo del mismo: Difusién didactica y
cientifica de “Echar redes al Genio: Calderon en el Romea”, es decir, ofrecer interculturalmente como modelo
textual de inspiracion tanto en Centros de Educacion Secundaria como en Universidades y otras instituciones
culturales nuestro libro hipermedia ubicado en la red. La voluntad pedagogica es solicitar la inclusion del trabajo
en enlaces de interés de prestigiosas paginas VWeb para aumentar su visibilidad, y animar con correos electroni-
cos a los profesores interesados en realizar un trabajo de transversalidad interdisciplinar con la literatura de
este clasico hispanico desde cualquier centro de ensenanza que nos lea en la Web para que nos envie sus suge-
rencias y proyectos de cooperacién; de modo que podamos facilitarles cuantos materiales metodologicos y
didacticos necesiten como organizadores previos de la construccion de sus programas creativos. La pretension
final es insertar en la Web todos los materiales generados para su uso oportuno por parte de nuestros lecto-
res creativos en cualquier “teatro” del mundo.

8. Donde habite Cernuda

El centenario del nacimiento de Luis Cernuda se celebro en el 2002, ano 7 Wmhﬂimmﬁw;%’:

v

en el que inicié en el IES “Manuel Tarraga Escribano” la coordinacion de un taller Y
de creacion literaria interdisciplinar entre las areas de Geografia e Historia y de
Lengua Castellana y Literatura, dos perspectivas complementarias para compren-
der el paisaje exterior e interior cernudiano, la Realidad biografica del poeta y su
Deseo de trascendencia y libertad de expresion. La realidad y el deseo fue complice
de nuestro vinculo educativo decidido a convertir la creacion literaria en un ins-
trumento transversal para la docencia que contribuya a mejorar la competencia
comunicativa de los estudiantes. Dedicamos Donde habite Cernuda a los alumnos de
4° de ESO y de 1° y 2° de Bachillerato de Ciencias Naturales y Ciencias Sociales,
ya que su lectura resulta demasiado compleja para niveles menores.

o

¥,

=
=
‘;%

7 util

En su poema “A un poeta futuro”, Cernuda muestra su disgusto con respecto a la sociedad burguesa
y catalogadora que le rodea y apuesta por inscribirse en su obra artistica para transportar su comunicacion
hacia un lector futuro comprensivo que humanamente lo justifique:

Yo sé que sentiras mi voz llegarte,
No de la letra vieja, mas del fondo
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Vivo en tu entrafa, con un afan sin nombre
Que ti dominaras. Escichame y comprende.34

Su voz nos ha llegado “no de la letra vieja, mas del fondo vivo”... Y nuestra voluntad subjuntiva ha que-
rido habitar su entrafia. Alumnos y profesores somos lectores transportados en simpatia y libertad hacia los
limbos de la imaginacién para recrearlo y justificar su deseo en nuestra realidad, ligada a un tiempo mas pacifico
y tolerante que el suyo. El contenido central de nuestro trabajo interdisciplinar ha sido, pues, materializar este
apostrofe con nuevas creaciones de intencion literaria y democratica. Y nuestro objetivo fundamental ha sido
afirmar el poder histoérico de la literatura que promociona el cultivo de lo humano, pues, como Hans Robert
Jauss, pensamos que por una semiosis interdisciplinar “es posible salvar el abismo que se abre entre literatura e
historia, entre conocimiento estético y conocimiento histérico, cuando la historia de la literatura no se limita a
describir de nuevo el proceso de la historia general en el espejo de sus obras, sino que, en el curso de la “evo-
lucion literaria”, descubre aquella funcion formadora de la sociedad en el sentido propio, que correspondia a la
literatura que competia con otras artes y poderes sociales en emancipar al hombre de sus ataduras naturales,
religiosas y sociales.”*® Afirmar del poder histérico de la literatura para ser hospitalarios con la historia de los
marginados, para asumir con sentido critico, retorico y placentero las manifestaciones estéticas, para promover
la competencia comunicativa de los estudiantes como trascendencia que justifica la voz del poeta. Acoplar las
respectivas disciplinas a los géneros literarios convenientes al cultivo artistico de los contenidos abordables, e
intercambiar documentacién historico-geografica y técnicas de escritura literaria necesarias en la realizaciéon de
las actividades creativas ha sido un implemento gozoso a este encuentro Humanista.

Son dieciocho las actividades creativas divididas en dos secciones de lectura: “La realidad” para los tra-
bajos coordinados por Geografia e Historia, y “El deseo” para los coordinados por Lengua y Literatura. El
criterio organizativo es el espacio biogrifico de Cernuda, encuadrado en su dimensién “exterior” desde la
Historiografia y en su dimension “interior” desde la Poetologia. Aparecen, de un lado, la realidad de los tres
grandes capitulos “Sevilla”, “Madrid” y “El exilio”, y de otro lado, el deseo inherente a “El amor”, “La quimera”
y “El olvido”; y a su vez la triada de ambas facetas ha desplegado otras tres secciones de actividades respecti-
vamente:

- La tierra natal de “Sevilla” se canta con “Aleluyas de una vida”, vifetas acompanadas de pareados so-
bre la biografia del escritor; se contempla con “Paseos literarios” por los rincones de la capital hispalense que
lo deleitaron en su infancia y juventud; y se celebra con un “Homenaje por soleares” al sentir nostalgico del
poeta por la luz y el mar de su Andalucia.

- El habitat intelectual de “Madrid” proclama “Aleluyas de una vida” para fama del literato; despliega
“Paseos literarios” por los tesoros castizos y cosmopolitas que lo acercaron al ambiente cultural de la genera-
cion del 27; e invita a comprometerse con aquellas “Misiones pedagodgicas” que lo llevaron a difundir por pue-
blos castellanos el conocimiento de las obras del Museo del Prado.

- El lugar de “El exilio” es la itinerancia: tristes son los “Aleluyas de una vida”. Paris, Londres y México
ofrecen pasajeros deleites ecolégicos y artisticos al paseante. Y “El recuerdo” nostalgico y preocupado por
Espaia en guerra y postguerra se manifiesta en relatos donde los alumnos suplantan la experiencia de un joven
exiliado y en entrevistas dirigidas al propio Cernuda en su retiro extranjero.

-“El amor”: “A la poesia” cuando Cernuda nifio lee a Bécquer y su sensibilidad queda impresionada con
bellas imagenes que bien pudieran ser los “pictogramas” que han realizado jovenes de secundaria a partir de
impresiones de ninos de primaria. “A los amigos”, la generacion del 27 que con versos surrealistas protestaban
contra la grotesca sociedad civilizada que envanece a los hombres, ahora convertidos en club de comedia de
campos semanticos chistosos. “Al amor”, angel terrible que, como la musica, provoca el impacto lirico ante la
belleza de los placeres prohibidos tanto en el clasico como en los jovenes que han seguido sus pasos con guio-
nes audiovisuales que responden al estimulo de un cuerpo atractivo y un ritmo de blues.

-Donde habite el olvido es homenajeado en “El olvido”: con nuevos poemas en verso libre a partir “De
un verso” cernudiano —recreacion de su deuda con las rimas de Bécquer—; con envios “De una carta” desde el

3 Cernuda, L., La redlidad y el deseo, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1985, p. 208.
3 Jauss, H. R, La literatura como provocacién, Barcelona, Peninsula, 1976, p. 21 1.
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exilio mental con que procuramos aislarnos del dolor; con un buzén de anotaciones “De una esencia” reflexiva
sobre el valor humano de Cernuda y su obra.

-“La quimera”: el artista la busca en el sueio inconsciente “Del alma infantil”, y le acompanan sus lec-
tores futuros con tinta de Ocnos en las manos, poemas en prosa de sus también perdidos paraisos cotidianos. El
artista la confiesa a ese “Demonio, hermano mio” en poemas dialogados de signo baudeleriano ahora regene-
rados para denunciar la hipocresia que engangrena el mundo. El artista la disfruta, por unas horas, en la catarsis
de la gran pantalla, y congelamos las pupilas de su imaginacion en collages donde lo colamos en el traje y la piel
de sus estrellas de Hollywood. Alucinado, el artista rescata su misterio ante un papel y un café. Y, suscritos al
celuloide, nos bebemos su solaje de églogas, elegias y odas al séptimo arte, coreando su lema “El cine, siem-

”

pre”.

Haber confeccionado las actividades a partir del eje tematico y no desde el eje genérico —como hacia-
mos en anos anteriores—, es un recurso para la integracion de la diversidad, pues abre las posibilidades de
eleccion al gusto de los alumnos: ante un mismo tema han podido optar por diversas tipologias textuales a la
hora de plasmar sus versiones. Asi, como anuncia el Decreto, “el alumno es el protagonista activo en el proce-
so de comunicacion lingiiistica en su doble dimension: de recepcién y de creacién.”

De modo innovador, en este taller hemos recurrido a las visitas culturales como recursos de organiza-
cion previa a la creacion literaria. Aprovechamos la incidencia del cen-
tenario cernudiano en la Region de Murcia para asistir con los alumnos
al Curso Internacional “Cernuda y Alberti: dos poetas en su centena-
rio”, celebrado en la sala cultural de la Fundacion Cajamurcia; recorrer
el casco histérico del centro de la ciudad con la intencion de experi-
mentar la mirada estética de Cernuda paseando por su ciudad natal, y
ver la exposicion titulada “Recordando a Luis Cernuda” sita en el mu-
seo Ramon Gaya, con numerosas fotografias y cuadros que evidencian

v ; la incondicional amistad que unié al poeta sevillano con el pintor de
Murcia desde la juventud en sus misiones pedagogicas hasta la madurez exiliada en México.

Los alumnos no soélo contemplaron la obra plastica sobre el poeta, sino que debian elegir una de sus
imagenes trabajadas por Gaya para realizar un comentario artistico que les serviria de ejercicio previo a la
generacion de sus textos literarios en la seccion “Misiones pedagdgicas” de nuestro libro.

Acabamos el paseo en el Centro de Arte Palacio Almudi con la contemplacion de la exposicion foto-
grafica de Sebastiao Salgado sobre “Exodos” recientes en cuarenta paises del mundo, y la consecuente reflexion
ética sobre cualquier vivencia del exilio, incluida la de Luis Cernuda en la postguerra.

También ha sido innovador el uso de Internet para buscar material didactico oportuno. Destaca la pa-
gina conmemorativa de la Residencia de Estudiantes (http://www.archivovirtual.org/primera.htm) por el rigor
estético de sus muchas imagenes y las multiples secciones de comentarios: “biografia” del poeta en las ciudades
donde vivio, “cronologia” por anos ilustrados con significativas fotografias, “exposicion” de imagenes artisticas
de su persona, antologia de “poemas”, semblanzas que le dedicaron sus amigos y criticos devotos en ‘“visto
por”, “actualidad” del centenario en agenda, prensa y enlaces, “publicaciones” en forma de catdlogo, album,
facsimiles y epistolario, y una nutrida “bibliografia”. También es digna de mencion destacada por su acopio de
datos sobre el centenario la nutrida pagina conmemorativa del Centro Virtual Cervantes:
http://cvc.cervantes.es/actcult/cernuda. Ambas direcciones han sido consultadas por alumnos y profesores en
numerosas actividades, pues facilitan la recogida y tratamiento de maquetacion de los textos cernudianos y de
datos de actualidad sobre el centenario.

Salvo la inclusion de estos nuevos recursos y un especial cuidado en la estipulacion de las convergen-
cias interdisciplinares, las pautas de la programacion didactica de tales actividades han sido semejantes a las de
los talleres precedentes. En todo caso tengamos presente cudl ha sido el proceso seguido en el aula:

I.  Explorar ideas previas de los alumnos sobre el tema en cuestion.

3¢ Real Decreto 3473/2000 de 29 de diciembre, B.O.E. de 16-1-2001, p.1826.
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Proporcionar al alumnado organizadores previos interdisciplinares (panoramicas conceptuales con valor
de marco general sobre las que se apoyaria el conocimiento especifico).
Proporcionarles modelos hipertextuales como instrumentos Utiles:
- para escribir con la planificacion adecuada (modelos de tipologia literaria)
- para liberar la inspiracion en red (modelos literarios y de otras artes y oficios: musicales, iconicos, di-
vulgativos y mass-mediaticos —fotos, notas de prensa, cine...—, visitas a conferencias y exposiciones,
etc., que contribuyen a la confeccién del texto literario como punto de encuentros multiples para la
imitacion creativa y no reproductiva)
Iniciar en la lectura comprensiva:
-Trabajo de apoyo interdisciplinar:
*Geografia e Historia apoya a Lengua y Literatura en la asuncion del contexto sociocultural de
las obras cernudianas.
*Lengua y Literatura apoya a Geografia e Historia en la asuncion de la estructura retérica y
semantica de los textos leidos y creables.
-Trabajo guiado por el profesor
-Trabajo de investigacion por parte de los alumnos.
Experimentar el proceso de escritura creativa:
-Trabajo de apoyo interdisciplinar:
*Lengua y Literatura apoya a Geografia e Historia en el ejercicio de revisar y corregir la codi-
ficacion genérica de los discursos creativos de los alumnos
*Geografia e Historia apoya a Lengua en la exposicion correcta y verosimil de las referencias
e interpretaciones en materia geografica e histérica incidentes en los textos creativos concre-
tos.
-Trabajo de perfeccionamiento del estilo por parte de los alumnos con apoyo de los profesores: co-

rreccion procesual con borradores para revisar la coherencia, cohesion y propiedad de las obras, asi como
para fomentar su ingenio inventivo.

6.

7.

Actividades de difusion cultural del trabajo realizado: exposiciones-misiones pedagogicas, velada poéti-
ca, feria del libro, viaje literario a Sevilla.

Seguimiento y evaluacién formativa de las actividades:

- en fichas de observacion de alumnos

- en ficha de valoracion de los resultados generales de la experiencia didactica.

El proyecto se ha desarrollado entre los meses de octubre y mayo del curso escolar 2002-2003 en sie-

te fases de trabajo en grupo:

distribuimos ejemplares de Donde habite Cernuda por todos los Institutos de
Ensenanza Secundaria de nuestra Region. Nos contenta que en tan malos
tiempospara la lirica los jovenes estudiantes cultiven la sensibilidad poética como
quien —leyendo y escribiendo— cose paginas a la vida. Y en ello Cernuda es

I.  Determinar y preparar las actividades creativas en sus materiales didacticos: octubre y noviembre
de 2002.

2. Aplicar en las aulas tales actividades, recoger los trabajos de los alumnos y seleccionarlos con vis-
tas a su publicacion: diciembre de 2002, enero y febrero de 2003.

3. Reflexionar sobre la dinamica y efectos de la experiencia didactica del taller y redactar el organi-
grama del proceso metodolégico abordado y las conclusiones evaluativas de cada una de las acti-
vidades y del acoplamiento interdisciplinar: de enero a mayo de 2003.

4. Preparar la edicion impresa de los trabajos creativos del homenaje a Cernuda: marzo y abril de
2003.

5. Preparar las actividades culturales de la Semana del Libro: marzo y

abril de 2003.

Realizar un viaje literario a Sevilla, cuna del poeta: mayo de 2003.

7. Ultimar la redaccion y preparar la edicion de la memoria pedagégica:
abril y mayo de 2003.

g
et

LAFTENCE DE ARABTA"

o

Posteriormente, con animo de que sirviera de incentivo docente,

nuestro maestro. Los mas de cien alumnos implicados no olvidaran las actividades | |&ieiEsss, -
de homenaje de la Semana del Libro (la Feria donde lo difundieron, la exposicion '

de materiales en la Biblioteca del Instituto, la velada literaria en la Casa de la
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Cultura con un recital preparado por sus jovenes autores con la famosa escena heavy de las camisetas), ni el
viaje a Sevilla donde Cernuda paso su infancia y adolescencia (la casa natal, las instituciones donde estudio, la
belleza de los jardines de los Reales Alcazares y del Parque de M* Luisa, la calle del Aire, el video, las fotos,
aquellas dedicatorias en el autobus de regreso...).

Tampoco quise que el grupo de profesores implicados olvidasemos ni su método, ni su didactica, ni su
trascendencia, y elaboramos una memoria didactica que ya es libro: La experiencia pedagégica de Donde habite
Cernuda, también editado por gentileza de la Consejeria de Educacion y Cultura de Murcia.
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