Lectura y escritura

LA ADQUISICION Y DESARROLLO DE LA LECTURAY LA ESCRITURA DESDE LA...

La adquisicion y desarrollo de la lectura
y la escritura desde la perspectiva de la

psicolinguistica generativa

1 existe un problema, en

el ambito de la educacién

escolar, que nos afecte cons-
tantemente y en todos los ciclos y
etapas académicas, es indudable-
mente el de la adquisicién del
lenguaje escrito y el dominio de su
desarrollo en la escuela, en el ins-
tituto, en la propia universidad.

Constituye una de las preocu-
paciones mas importantes de los
docentes, en general, y no les
falta razén cuando comparan los
enormes esfuerzos que se hacen en
su ensefnanza, las innumerables
actividades que se dedican en las
aulas a la lectura y a la escritura,
los incontables y reiterados proce-
dimientos puestos en marcha, que
todos conocemos y recordamos
desde nuestra propia infancia:
memorizacién de reglas de orto-
grafia, copia, dictado, caligrafia
y se relacionan con los exiguos
resultados obtenidos.

No podemos dejar de pregun-
tarnos por qué nos sucede esto,
siendo como somos profesionales
entregados y responsables. Fal-
tos de otras razones, tendemos
a desplazar el problema hacia
otras supuestas causas: “cada
vez mas nuestros alumnos y alum-
nas estan menos motivados”, “no
estan atentos”, “solamente unos
pocos tienen capacidad para la
escritura”. Incluso inventamos
explicaciones que la escuela ha
acunado de tal manera, que se con-
vierten en “verdades pedagogicas”:

“«

estos nifios y ninas todavia estan
en la lectura mecanica, asi que
vayan madurando, ya comprende-
ran”.

Sin embargo, la dura realidad
nos demuestra, que los escolares
cuando mas crecen menos “com-
prenden” y peor dominan la escri-
tura, porque en realidad todas
esas razones, no son mas que una
falacia para poder dar alguna
explicacién a algo que sélo vemos
desde la superficie y no entende-
mos desde dentro.

Para empezar, creo que entre
todos los profesionales implicados
sigue dominando un pensamiento
magico en el abordaje del lenguaje
escrito. De hecho cualquiera de
nosotros se pregunta por métodos
para ensefnar a leer y escribir en la
primera infancia y, por supuesto,
cuales son los mejores, los mas
eficaces, los que hacen a los nifios
superdotados, los que los hacen
mas felices, los que proponen
la lectura y la escritura mas pre-
matura, los que resultan mas
faciles para los nifios y nifas,
obligados como estan a cumplir
ese cometido.

Mas tarde, y ya en el desarrollo
de la escolaridad primaria, se bus-
can técnicas de velocidad, fichas de
comprension lectora, cuadernos de
ortografia, ejercicios de refuerzo,
actividades de autocorreccion.

En la educacién secundaria,
lejos de haber conseguido un domi-
nio del lenguaje escrito, demos-
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trado sistematicamente en la pro-
duccién propia de los alumnos,
se agravan los problemas mas, si
cabe, y se reclama a expertos y
técnicos ayudas sobre métodos
de recuperacién de la ortografia,
sistemas de rehabilitaciéon de la
lectura, técnicas de comprensioén
de textos.

Podriamos pensar que una de
las Parcas, especializada en entro-
meterse en la Escuela, se dedica
a tejer y destejer continuamente
nuestra labor, y se empena en que
todas nuestras acciones se vean
sarcasticamente desautorizadas
en su ejecucion final.

Todo este panorama no es una
instantanea puntual del sistema
educativo, sino “el pan nuestro de
cada dia”. Muchos educadores y
educadoras se preguntan, como
puede ser que en un area en la que
gastamos tantos y tantos esfuerzos,
obtengamos tan poco rendimiento.
Y creen que hasta ahora, ésta es
una pregunta sin respuesta.

Pues bien, quiza no sea una
pregunta que no tiene contestacion,
sino y probablemente sea una
pregunta equivocada. En reali-
dad, nos preguntamos por qué
los chicos y chicas no aprenden
bien a escribir, no comprenden
lo que leen, escriben con faltas,
nos preguntamos también por qué
no hacen caso de nuestras ense-
nanzas, por qué no estan atentos
cuando tratamos de explicarles
como se escribe esto o aquello,
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como se comenta un texto, como
se comprende lo que leemos y real-
mente, esto es una equivocacion.
S1 volvemos los ojos hacia nues-
tros planteamientos escolares,
vemos que es muy dificil encon-
trar profesionales, maestros o
maestras, profesores o profesoras,
psicologos o psicdlogas, que se pre-
gunten cosas diferentes como: jqué
es el lenguaje?, ;qué es hablar?,
jqué es leer?, ;qué es escribir?

Pues bien, este lenguaje natu-
ral es el LENGUAJE ORAL.

Pero nos seguimos preguntando
.y el lenguaje escrito? El LEN-
GUAJE ESCRITO no es mAas que un
SEGUNDO cODIGO del lenguaje oral. Y
podemos hacer estas afirmaciones
desde las aportaciones cientificas
de la lingliistica generativa y
transformacional, que es de hecho
la primera psicolingliistica predic-
tiva de que disponemos, desde

Es necesario preguntarse, por

tanto, por la naturaleza de todos «el lenguaje escrito, no

estos conceptos: en primer lugar
hay que definir qué es el lenguaje
escrito, en segundo lugar cabe
saber de donde procede, y por
ultimo es necesario investigar
como se adquiere.

El lenguaje humano, no es un
c6digo revelado por las divinida-
des antiguas, ni un conjunto de

se aprende mediante la

istruccion, n1 mediante

la memorizacion de
normas, sino que se
genera en la mente

mediante la creacion de

sefiales que unos inventaron y REGLAS COGNITIVAS

transmiten a los otros con meros
entrenamientos mecanicistas, ni

INTERNAS»

es so6lo fruto de un procedimiento
de construccién motivadora hecha
desde el entorno.

El lenguaje humano es una
dotacion y una capacidad que
todo sujeto trae a este mundo
como una herencia filogenética y
que se desarrolla mediante: a) la
estructuracién y organizacion de
mecanismos que se producen en
el cerebro humano, totalmente
diferenciado del cerebro animal, b)
la interpretacion diacritica de los
datos que adquiere el sujeto, desde
un contexto determinado, fruto
de una representacion simbolica y
¢) la generacién de determinadas
reglas que configuran su mente
y producen signos, como actos
psiquicos, que se realizan en una
estructura superficial que llama-
mos lenguaje natural.

los hallazgos de la neurociencia,
desde las ultimas investigaciones
de la psicologia cognitiva y desde
el legado antropolégico con el
que hoy en dia contamos sobre la
historia del lenguaje en general y
de la escritura en particular.

Podemos fechar el origen de la
escritura entre 3.000 y 4.000 anos
a de C. que sumados a los tres
milenios posteriores, nos daria
una aproximaciéon de 6.000 a
7.000 anos de existencia de escri-
turas concretas. Pero si queremos
datar mejor su evolucién, podemos
remontarnos al Paleolitico Supe-
rior, donde el lenguaje iconogra-
fico hace su apariciéon y en este
caso debemos disponer de nuevas
cronologias.

Todos estos datos tienen
maxima importancia, porque en

la adquisicion del lenguaje escrito
por los nifios y nifias de todo el
mundo, aparecen nitidas las mar-
cas de todo el proceso de la inven-
cién de la escritura por la especie
humana.

Por todo ello podemos afirmar
que el Lenguaje Escrito SE
ADQUIERE, no se ensefia ni se
aprende, si entendemos por ense-
fnanza y aprendizaje, la aplicaciéon
de unos determinados métodos o
procedimientos concretos, con el
fin de “transmitir” unidades diver-
sas de un determinado cédigo.

Si leemos las afirmaciones de
Gelb nos daremos cuenta cémo
cualquier educadora o educador
de 2 a 7 afios de edad, observa casi
milimétricamente los pasos que
describe su gramatologia antropo-
légica, en relacion al desarrollo
de la gramatica grafica infantil,
que generan los nifios y ninas de
su clase.

“La escritura comenzo al apren-
der el hombre a comunicar sus
pensamientos y sentimientos
mediante signos visibles (...). Al
comienzo, las pinturas sirvieron
para la expresion visual de las
ideas en forma muy distinta del
idioma que expresaba sus ideas
de modo auditivo. La relacién
entre escritura y lengua en los
primeros estadios de la escritura
fue muy vaga, ya que el mensaje
escrito no correspondia a formas
exactas de la lengua. Un men-
saje escrito poseia solamente un
sentido y podia ser interpretado
por el lector tan sélo de una
forma, pero podia ser leido,
es decir, vertido en palabras,
en formas diferentes e incluso
en muy distintos idiomas. En
periodos posteriores, la aplica-
cién sistematica de la llamada

“fonetizacién” permitié al hom-
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bre expresar sus ideas en una
forma que podia corresponder a
exactas categorias de habla.”
No obstante, si algunos entran
en esta dinamica de aceptacién del
lenguaje humano como creaciéon de
las comunidades mas primitivas,
no todos tienen el rigor de plan-
tearse a fondo la naturaleza de la
respuesta desde el conocimiento
de la linguistica cientifica, que
constituye, ni mas ni menos, que
la revolucion mas importante del
siglo XX. Por eso, encontramos
muchas respuestas desde el sujeto
que aprende a leer y escribir: quién
es, como es, qué hace, pero muy
pocas desde el lenguaje, que es

gua, sino que sélo podemos

crear las condiciones en las que

se desarrolle de forma propia y

espontanea en la mente.”®

Esta circunstancia cambia el
punto de mira, también en el
aprendizaje de la lengua escrita,
porque el lenguaje humano, que
llamamos lenguaje natural, es el
lenguaje oral, dotacién y capacidad
de la especie que todos los hombres
y mujeres poseen por el s6lo hecho
de haber nacido en ella.

Y el lenguaje escrito, lejos de
las “creencias” que perviven en la
escuela, es un SEGUNDO CODIGO, con-
figurado a partir del lenguaje oral,
y es muchisimo menos complejo

tados que va a producir el sujeto.
Entonces, ;qué podemos hacer?
La capacidad humana del len-
guaje es una dotacion filogenética
que en contacto con el contexto
dispara unos mecanismos en la
estructura neurolingiistica y
psicolingtiistica del sujeto, que
permiten la génesis de reglas en
su mente y se explicitan en la
produccién externa, en el acto de
lenguaje, en lo patente, lo que
vemos, las realizaciones que como
profesores y profesoras esperamos
de los nifios y nifias y de los jove-
nes. Esta hipdétesis nos deja el
resquicio suficiente del ambito de
nuestra participacién: lo inico que

«lo inico que podemos planificar y programar es el CONTEXTO»

quiza la mas importante dotacion
que posee este sujeto fruto de su
herencia filogenética.

Desde este punto de vista son
interesantes las aportaciones de
S.P. Corder:

“Una forma linglistica no

adquiere necesariamente el

estatuto de dato de entrada
por el mero hecho de que se
le presente al alumno en el
aula, porque dichos datos son
los que “entran”, no los que
estan disponibles para entrar,

y parece razonable suponer que

es el alumno quien controla

dichos datos, o para ser mas
exactos, su toma (“intake”).

Esto puede venir determinado

por las caracteristicas del meca-

nismo de adquisiciéon del len-
guaje y no por las del programa
del curso.™

Ya descubri6 Humboldt que:

“No podemos ensefiar una len-

de adquirir que el lenguaje oral,
porque representa una proyec-
cion de las reglas internas de la
mente que se han generado en el
acto de aprender a hablar. Ahora
bien, el lenguaje escrito, no se
aprende mediante la instruccion,
ni mediante la memorizaciéon de
normas, sino que se genera en la
mente mediante la creacién de
REGLAS COGNITIVAS INTERNAS que
comandan su resoluciéon produc-
tiva en un proceso de construccion
aleatoria.

Y nuestro papel desde la edu-
cacién jcual es? De hecho, no
podemos planificar ni programar
la capacidad del sujeto; no pode-
mos planificar ni programar los
mecanismos neurolinglisticos del
sujeto; no podemos planificar ni
programar las reglas cognitivas
que se generan en la mente del
sujeto; no podemos planificar ni
programar los contenidos o resul-

podemos planificar y programar
es el CONTEXTO.

De ahi que las averiguaciones
de Corder sobre la instruccién nos
pongan sobre aviso:

“Nunca podremos mejorar nues-

tra habilidad para crear tales

condiciones favorables hasta
que sepamos méas acerca del
modo en el que un alumno
aprende y de las caracteristi-
cas de su programa interno.

Cuando sepamos esto (y los

errores del alumno nos llevaran,

s1 los estudiamos sistemati-
camente, a conocer algo mas
sobre ello) podremos comenzar

a ser mas criticos con nuestras

nociones. Es posible que seamos

capaces de permitir que las
estrategias innatas del alumno

dictaminen nuestra practica y

determinen nuestro programa;

podemos aprender a adaptar-
nos a sus necesidades mas
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que imponerle nuestras ideas

preconcebidas de cémo debe

aprender, qué debe aprender y

cuando lo debe aprender”.®

Entrando ya de lleno en la tema-
tica de la lectura y la escritura
debemos saber, en primer lugar,
que aprender a leer y escribir
NO ES FRUTO DE UN METODO Sino
que constituye en si mismo UN PRO-
CESO INTERNO E INEDITO DEL PROPIO
SUJETO.

Es un proceso que comienza
muy tempranamente, hacia los
dos anos de edad, o antes incluso,
como maduracién neurolinglistica,
y que se explicita como proceso
psicolingiiistico, cognitivo y social
en la primera adquisicién que dura
aproximadamente hasta los siete
anos, momento en el que podemos
decir que se ha consolidado el
primer acceso.

Pero este proceso, no se detiene,
sino que se implementa a lo largo
de los anos anteriores a la puber-
tad, mediante el desarrollo neuro-
cognitivo de nuevos mecanismos
y funciones que conducen a la
adquisicién de nuevas estructuras
semantico-sintacticas y al dominio
de la expresion.

Es un proceso, que todavia,
después de la pubertad, se orga-
niza en sistemas lectores y de
escritura propios de cada sujeto,
y que se define automaticamente
como potencial inédito en todo
escritor incipiente.

Es un proceso que termina con
la madurez del sujeto en la edad
adulta y que le servira indefinida-
mente para su uso creativo, fun-
cional, profesional o especulativo.

Por ello es interesante que
podamos distinguir tres grandes
etapas en la adquisicién y desarro-
1llo de la lectura y la escritura:

1*. Etapa de la primera adquisi-

cion del lenguaje escrito: (2-8

anos).

2% Etapa del desarrollo neuro-
cognitivo y psicolingtiistico de
la lectura y la escritura: (8
anos-a la pubertad).

3% Etapa de la configuracién de
sistemas propios de lectura y
escritura: (De la pubertad a la
adultez).

En cada una de estas Etapas, se
generan mecanismos y estructuras
neuro-cognitivas y se configuran
reglas linglisticas en la mente del
sujeto de forma diferenciada.

Podemos decir, sin embargo,
que el primer periodo de adquisi-
cién es el que define buena parte
de la calidad posterior de la lectura
y escritura del sujeto, no porque
termine en si mismo, sino porque
se generan por primera vez las
reglas que seran el fundamento
sustancial de las etapas posterio-
res, reglas de nominacion, reglas
de atribucién nominal sobre obje-
tos graficos, reglas morfo-fonoldgi-
cas que permiten la construccién
de la palabra y reglas morfosintac-
ticas que epistemoldgicamente
comandan la construcciéon del
texto y diversifican la competencia
inicial, la competencia transitoria
y la competencia linglistica termi-
nal.

La segunda etapa, se asienta
en el uso y dominio del lenguaje
escrito inicial y abre una trayecto-
ria de estructuracién semantica,
que comienza en el desarrollo del
mecanismo sacadico de la visidn,
base de la fluidez lectora, sigue
por las estructuras denotativas,
referenciales o univocas de la
comprensién, incorpora los meca-
nismos proyectivos para el reco-
nocimiento de la multiplicidad
semiética y termina, con éxito, en
la génesis de la connotacién, el

nivel mas elevado de los lenguajes

escritos.

Sin embargo, toda la teoria de
la adquisicion de la lectura y la
escritura deviene incompleta, si
no consideramos la ultima trayec-
toria terminal, de la pubertad a
la adultez, en la que el sujeto crea
sistemas propios de decodificacion
y codificacidon, de comprension y
expresion como fuente y efecto de
la actividad combinatoria de la
mente humana. Es asi como, ya
adulto, podra interpretar codigos
de forma innovadora, crear lengua-
jes nuevos, explicar el mundo sim-
bélica o cientificamente y tejer y
destejer las relaciones humanas.

Estos parametros nos permiten
disefiar con mayor fiabilidad las
variables de nuestro quehacer
docente, como un ejercicio perma-
nente de lingliistica aplicada a la
didActica y que podemos sintetizar
en estos puntos:

1. Aprender a leer y escribir NO
ES fruto de un método ni de la
articulaciéon de determinados
procedimientos.

2. Aprender a leer y escribir es
un PROCESO INEDITO del sujeto,
una adquisicién estructurada
de conocimiento que constituye
un triple proceso: un proceso
de comunicacién simbdlica, un
proceso lingliistico cognitivo y
un proceso de inculturacion.

3. Como todo proceso tiene fases
en las que aparecen ESTRUC-
TURAS PATENTES, que se ven y
observan en forma de datos
y constituyen las estructuras
superficiales de lenguaje, y
ESTRUCTURAS SUBYACENTES Y
PROFUNDAS, tanto comunicati-
vas como neuro-cognitivas, no
observables, que no se ven, y
que dan cuenta de los datos
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observados permitiendo esta-

blecer sus causas.
5. Como todo proceso, representa
una TRANSFORMACION en las

estructuras comunicativas, cog-

nitivas y de inculturaciéon del
sujeto y por tanto puede ser
definido en etapas o fases y
estadios.

6. Los accesos de una etapa o
fase a otra se evidencian como
CAMBIOS CUALITATIVOS hunca

como meros cambios cuantita-

tivos. Los CAMBIOS CUANTITATIVOS
indican sélo estadios dentro de
la misma etapa o fase.

7. Ensefar a leer y escribir es

CONOCER LA TOTALIDAD DEL PRO-

CESO INTERNO que generan los

alumnos y alumnas, en su cere-

bro y en su mente y disponer
de toda la informacién sobre
el mismo, en cualquiera de

los niveles educativos que el
docente tenga que operar.

8. Ensenar a leer y escribir es
planificar y programar CONTEX-
TOS en cuyo disefio se incluyan
los parametros y las variables
que el sujeto genera neurolin-
glistica, psicolinglistica y
cognitivamente en cada una de
las etapas o fases del proceso.

9. Ensenar a leer y escribir es
disenar UNA PROPUESTA de la
que se van a OBTENER MULTIPLES
RESPUESTAS que constituyen las
variables combinatorias en la
construccion de cada una de las
etapas o fases del proceso.

10.Ensefnar a leer y escribir es
SABER ANALIZAR cada respuesta
dentro del marco tedrico predic-
tivo que constituye este proceso
como parte del desarrollo del
lenguaje humano natural pro-

yectado en un SEGUNDO CODIGO

que es el LENGUAJE ESCRITO.

En definitiva, ensefnar a leer y
escribir es seguir trabajando con
tanto entusiasmo como hasta el
presente, pero obtener un EFECTO
MULTIPLICADOR en los resultados
del 98 % de la poblacién infantil,
al utilizar recursos e instrumentos
que acompanan al sujeto desde
fuera, en el contexto del aula, de
forma paralela a los mecanismos
y las reglas que se producen desde
dentro, en la mente de los nifios y
ninas de nuestros centros.

Todas estas consideraciones
abren un nuevo campo en la
reflexién que debemos hacer,
desde la escuela, sobre el lenguaje
escrito, su adquisicién como un
proceso, su aprendizaje como una
estrategia y su ensefianza como
una innovadora necesidad.

«aprender a leer y escribir no

es fruto de un método sino que
constituye en si mismo un proceso
Iinterno e inédito del propio sujeto»

Notas

(1) W.M. SENNER: Teorias y mitos sobre el origen de la escritura. En: Los origenes de la escritura. Ed. S. XXI.

Madrid, 1992.
(2) Ibidem.

(3) I.J. GELB: Pour une théorie de I'ecriture. Ed. Flammarion. Paris, 1952.
(4) S.P. CORDER: La importancia de los errores del que aprende una lengua segunda. En: La adquisicién de lenguas

extranjeras. Ed. Visor. Madrid, 1991

(5) W. von HUMBOLDT: Sobre la diversidad de la estructura del lenguaje humano. Ed. Anthropos. Barcelona, 1990

(6) S.P. CORDER: Ibidem.
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La furia de leer y escribir

lustrisimos/as amigos/as:
Desde hace muchos afnos
he sido un apasionado de la
literatura epistolar, porque consi-
deraba que era una forma de comu-
nicacién que permitia a los “agrafos”
expresarse con sencillez y facilidad.
Cualquier bipedo implume podria
tomar la pluma, el boligrafo, la
maquina de escribir, el ordenador
o cualquier artilugio imaginativo o
inventado en las tltimas horas para
comunicarse con sus proximos.

La telefonia borré durante lar-
gos anos el deseo de escribir o la
necesidad de la escritura, pero las
nuevas tecnologias en forma de
faxes, “emilios”, buzones, correos
y otras especies graficas han avi-
vado la emotiva tarea de escribir.
Comienza una nueva era: “La
recuperacion de la escritura epis-
tolar”. El teléfono nos remitia a la
recuperacion de la oralidad, pero
los ordenadores nos devuelven
a los tiempos de las armas y las
letras en los que todos dejaremos
huella de la letra y de los signos
para el recuerdo o la delacién.
(Este paréntesis va dedicado a
explicar por la razon o razones que
he comenzado mi carta con el trata-
miento de lustrisimos/as: Vuestra
revista hace una tarea “ilustrisima”
para difundir la pasién por la lec-
tura y las personas que alimentan
sus paginas son mas ilustres que
los que adquirieron sus marcas y
ducados u otros virreinatos con
mandobles y malas artes. Todos
quedamos igualados por arriba).

Las palabras vienen de lejos.
También las imagenes se pierden

Arturo Gonzélez

Presidente del Consejo Superior del libro

en la noche de los tiempos. Las
palabras generan imagenes y las
imagenes y los objetos germinan
palabras que nacen, crecen y mue-
ren agostadas por el tiempo. Las
palabras han configurado una
“Logosfera” que al principio fue
un grito afectivo o vindicativo
hasta convertirse en un discurso
comunicativo. El amor, el odio,
la ternura, la indiferencia, la exul-
tacién, la vida cotidiana fueron
encontrando sus sonidos y sus
signos. Nacieron cuentos, histo-
rias, anécdotas que poblaron el
aire y las noches durante muchos
siglos y se hicieron memoria oral
hasta que la escritura aprision6
con sus signos las palabras para
convertirlas en memoria indeleble
que alimentaria papiros, tablas
de cera, pergaminos y papel. La
“logosfera” oral o escrita nos per-
mitia hablar con los muertos y los
vivos, admirar su imaginacién y
con cierta intrepidez, comenzar a
1mitar sus cuentos, leyendas, poe-
mas, novelas y explorar nuestro
estilo personal. La “Logosfera” ha
sido el reino de la palabra que no
lo han heredado los reyes, sino
lo que se han decidido a tomar
un papel en blanco y atreverse a
escribir. Algunos han llegado a
las cumbres de las letras, otros se
han conformado con expresarse
para que les entiendan. Hablar y
escribir, son las tareas que més le
gustan a Juan Farias, por ejemplo.
También a Kafka, que aunque
confesaba que escribir es el tra-
bajo més solitario del mundo, sin
embargo nunca cesé en su oficio

de escribir aunque no recibiera
la recompensa editorial, ni del
publico. O pensar en Onetti que
confesaba que: “De chico era muy
mentiroso y hacia literatura oral
con los amigos: cuentos de casas
hechizadas, gente que no existia y
yo contaba que habia visto”. O

3

leer lo que Joyce decia: “... en
el Ulises tendré atareados a los
profesores durante siglos sobre
lo que quise decir, y ése es el
unico modo de asegurarme la
inmortalidad”. Escribir es el inico
destino para Borges o las palabras
que vienen de lejos son las que
polizan al escritor que confiesa “Yo
me creo culto, pero no por lo que
aprendi en la universidad, sino
a causa de lo escuchado durante
mis afios infantiles, en aquel rin-
con gallego. Alli se configuré mi
“imago mundo, una cultura magica
siempre en colisién con los saberes
aprendidos”. Habria que pensar
ante estos testimonios que la
lectura y escritura nacen en el
viento y entran por el oido y por los
demads sentidos. El sabor de una
magdalena, una cancién lejana,
un cuento que ha viajado por
los cinco continentes, el olor de
una tarde de invierno, los colores
viajeros por las cuatro estaciones.
La “LOGOSFERA” comenzé en
un grito, crecié en épica, poemas
y leyendas y hoy se remansa en
miles y miles de libros, quiza
excesivos, si sentimos amor por
los arboles.

Nacen multitud de libros a la
luz, pero ;dénde han ido y a donde
van? Maxime Chevalier en su libro
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Lectura y escritura

LA FURIA DE LEERY ESCRIBIR

“LECTURA Y LECTORES EN LA
ESPANA DEL SIGLO XVI Y XVII”
otea las bibliotecas particulares
muy escasas de libros y analiza a
los lectores que se hallan entre los
clérigos, la nobleza, los que hoy
serian denominados “técnicos” e
“Intelectuales”: altos funcionarios,
catedraticos, letrados, notarios,

antiguas o alguna vajilla de plata,
pero no compran libros”. La cita ha
sido larga, pero es una invitacién
comparativa con la actual situacién
de luna LOGOSFERA escrita que
puede haber crecido en cantidad de
libros editados, comprados ¢leidos?
Las editoriales hablan ya poco de
libros, siempre estdn obsesionados

imagenes moviles que inundan el
mundo y que aquietan el hambre
de lectura. La ICONOSFERA que
dicen que vale mas que la LOGOS-
FERA ha logrado analfabetizar
a millones de personas, que han
hecho una travesia de la narraciéon
oral, el agrafismo y el analfa-
betismo a unos medios que con

“Vuestra revista hace una tarea “ilustrisima” para
P
difundir la pasién por la lectura”

médicos, arquitectos y pintores.
También los mercaderes, comer-
ciantes y artesanos encontrarian
atil la lectura, asi como algunos
criados de casas nobles que inva-
dian las bibliotecas de sus sefiores
para epatar. Los libros, entonces
eran muy caros y no se habian
abierto las grandes bibliotecas
nacionales. Este andlisis le lleva a
la conclusion -que casi aun persiste-
de que “En el estado actual de
nuestros conocimientos, parece
razonable afirmar que la casi tota-
lidad de los aldeanos y del prole-
tariado urbano por una parte,
importante faccion de los artesanos
por otra, quedan al margen de
la civilizacién de la escritura.
Estos hombres no alcanzan el
nivel de la cultura corriente y de
la practica del libro. Su cultura
-pues no carecen de ella- es cultura
fundamentalmente oral, a base
de refranes, de cuentos tradiciona-
les, de romances y canciones. No
entran en el circuito del libro, no
forman un publico para los libreros,
ni siquiera para los buhoneros.
A este respecto viven lo mismo
los labradores adinerados que
los humildes braceros, y muchos
artesanos igual que los mas pobres
obreros: tendran en sus arcas unos
vestidos preciosos, unas joyas

con los resultados econémicos. La
palabra que viene de muy lejos y
esta aprisionada en papel u otros
soportes se encuentra prisionera
en cifras y falta de compromiso.

De la logosfera a la
iconosféra

Si la palabra nace en unos
horizontes lejanos, la imagen se
pierde en la oscuridad de la cuevas
o en las rocas abiertas al aire.
Santillana del Mar y los bisontes,
Lexcaux, por ejemplo, son testigos
en nuestro eurocentrismo del
deseo de crear una ICONOSFERA
expresiva que inicia la densifica-
cién de un mundo icénico que
ano tras ano y siglo tras siglo
se densifica. Estas imagenes auro-
rales inauguran una forma de
comunicacién que asciende hasta
convertirse en el lenguaje catequé-
tico de las catedrales, monasterios,
iglesitas rurales, universidades
para que los analfabetos pudieran
“LEER” en las piedras lo que no
pudieron leer en los libros. La
ICONOSFERA se ha desarrollado
con tal vertiginosidad que la aldea
mundial estd sumergida en un
continente de imagenes. Iconos
estaticos en los libros infantiles,

aparente facilidad le proporcionan
lo que necesitan todos los pueblos:
cuentos, leyendas, historias, ima-
genes poéticas, épicas futbolisti-
cas... La ICONOSFERA se ha
convertido en el nuevo abuelo
de los nifnos y los ciudadanos
inmaduros. Sera necesario comen-
zar a aprender y comunicar una
LECTURA Y ESCRITURA de la
imagen. {En qué rincén de nuestra
insconciencia quedé el despertar
un “espiritu critico en los nifios
y nifias del mundo?. La ICONOS-
FERA puede ser leida y realizada,
para a través de la experiencia
creativa dominar a los que inten-
tan arrasar con el pensamiento
divergente.

Ya debo terminar este ensayo
de literatura epistolar para voso-
tros. Solamente deseo a los que
“ojeeis” esta carta, que para hacer
lectores de palabras e imagenes es
siempre conveniente y necesario
convertir a nifios y mayores en
escritores, que aunque no suban
a los himalayas de Cervantes o
Gloria Fuertes, se podran expre-
sar con claridad y si le toca el
ala de la belleza sus escritos se
imprimiran en bronce. jBuenas
lecturas y escrituras y, tal vez
buenas imagenes!

Arturo Gonzalez
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Lectura y escritura

;DESDE CUANDO ENSENAR A LEERY A ESCRIBIR?

;Desde cuando ensefnar aleery a

escribir?

1 retrocedemos unas déca-

das en la historia escolar

encontramos una postura
vinculada con el lenguaje escrito
que tuvo amplia difusién en Edu-
cacién Infantil, dicha postura
estuvo regida por el ocultamiento,
la negacién, la inexistencia, la
desaparicién. Mientras la escri-
tura constituye, y siempre consti-
tuyd, un objeto cultural reconocido,
valioso, prestigioso, en educacién
infantil habia que hacer de cuenta
que no existia, jvaya paradoja!
Ademas, como si al borrarlo del
aula, omitirlo y hacerlo desapare-
cer del espacio de clase, el nino/a se
mantenia inmune al mismo, ajeno
a lo escrito jvaya omnipotencia! En
algunos casos el texto se colocaba
atras, atras de lo que se presentaba
al nifio: de un lado imagenes -para
el nifo- y atras, oculta, la escritura
-para el maestro-. Los libros esta-
ban ausentes del aula, ni cuentos
habia, sélo se podia contar cuentos,
no leerlos. Se llegé incluso a tapar
los textos, a pegar papel blanco
sobre lo escrito. En ocasiones se
habla de censura, {la puede haber
peor?

Esta postura se sustentaba en
la suposicién de que el nifio/a aun
no estaba en condiciones de iniciar
el aprendizaje de la lectura y la
escritura, que sélo a partir de los
seis o siete afnos podia asumirlo, de
manera que: la escritura jfuera!

Ello tuvo vigencia durante
varios anos, hasta que surgid la
idea de que para aprender a leer
y a escribir era necesario dominar

una serie de pre-requisitos. Y
Educacién Infantil estuvo dis-
puesta a asumirlos. Los llamados
pre-requisitos estaban centrados
en ciertas habilidades motrices
(prensiéon fina, precisién en el
trazo), coordinaciones (6culo-
manual, auditivo-motora), algunos
aspectos vinculados con lo espacial
(arriba-abajo, delante-detras,...), el
esquema corporal, la lateralidad,
la direccion del trazo... y la lista
podia continuar ampliandose, casi
todo era posible incluirlo, menos
leer y escribir. Es decir, para
aprender a leer y a escribir era
necesario hacer previamente casi
cualquier tipo de cosa, excepto leer
y escribir. Los aspectos mas exter-
nos, supuestamente implicados en

Fig. 1.- Ejemplo 1: Gafas de buceo

-escondido-,

Myriam Nemirovsky Taber

la actividad escritora, se trozaban
minuciosamente, diseccionandolos,
y se trabajaba uno a uno.

Asi como la postura de la nega-
cién implicé la ausencia total de
todo material escrito, la postura
de los pre-requisitos desencadend
un sinfin de materiales especificos,
cada uno de los cuales apuntaba
a ejercitar cierto pre-requisito
particular. Algunos de esos mate-
riales son auténticamente curiosos.
Veamos unos ejemplos.

Ejemplo 1:

Del lado de atras de la hoja
esta el siguiente
texto:

“LENGUAJE: Grafomotricidad

OBJETIVO: Afianzar el proceso

grafomotor: grafia de la letra

10 | educar en el 2000 | diciembre 2001
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Lectura y escritura

;DESDE CUANDO ENSENAR A LEERY A ESCRIBIR?

e. ACTIVIDAD PREVIA: Rea-
lizar la grafia de la letra e con
gestos miméticos (en el aire,
en lija, en arena, en la pizarra,
con el dedo mojado en agua...).
MOTIVACION Y ACTIVIDAD:
Las gafas de bucear de este
nino no tienen adornos. Ter-
mina las grecas de las gafas
para que sean mas bonitas...”

Vamos a analizar cada uno de

los fragmentos de la hoja.

a.-

o

Esta presente la importancia de
la coordinacién motora desde el
“titulo” del ejercicio: grafomotri-
cidad. Como si fuera necesario
hacerlo antes y fuera de la
actividad escritora y, ademas,
como si para trabajar sobre ello
debieran hacerse ejercicios ais-
lados, trazos reiterados. En rea-
lidad, ademdas de la escritura
misma; el dibujo, la pintura,
el collage, y todas las técnicas
de expresion plastica contribu-
yen al dominio del trazo y del
espacio grafico, pero mediante
situaciones cargadas de sentido
que favorecen el logro de autén-
ticos objetivos trascendentes.

Sobre “grafia de la letra €”. Se
supone que un trazo -repetido n
cantidad de veces-, constituye
una letra. En primer lugar, en
esa pagina no hay ninguna e,
sino una serie de lacitos, de
rulos enlazados. Para que un
trazo se convierta en letra, para
que adopte la identidad de letra
requiere estar en un contexto
que le otorgue esa funcién. En
este caso no sucede eso. Si fuera
asi, s1 fuera letra, tendriamos
que considerar que aqui ))))))
hay pestanas, obviamente no
son pestafas; para que una
linea curva se convierta en
pestana requiere estar en un
contexto que le otorgue identi-

dad de pestana. Por otra parte,
incluso si el trazo de esa pagina
fuera letra, no sabriamos si es
e o ele, dado que es la relacién
de tamarnio con las letras que la
acompanan lo que nos permite
identificarla. En realidad, la
Unica e que hay en esa pagina
es la ultima letra de la palabra
“Nombre”, pero de ello no debe
hacerse cargo el nifio/a, es
una escritura destinada al
maestro/a, respecto a la cual el
nifno/a es, o debiera ser, ajeno. Y
se colocan flechas en los trazos:
{por qué hay que suponer que si
no conoce ni una de las letras del
sistema de escritura si conoce el
uso y funcién de la flecha?

c.- Acerca de la “actividad previa”.

Como si fuera poco que todo con-
siste en ejercitar pre-requisitos,
pareciera que hay un pre del
pre, porque antes de realizar
el ejercicio de esta pagina es
necesario hacer otros, que son
el mismo pero mas absurdos
aun, sin dejar siquiera rastro
alguno. Es evidente que esas
propuestas son secuelas de las
ideas montessorianas, pero
Maria Montessori propuso
estrategias sustanciales para
incrementar la autonomia del
nifo, asi como la realizaciéon
de diversas actividades simul-
taneas en el aula, etc, pero
lo que aqui perdura son sus
propuestas més superadas y
menos consistentes.

d.- La motivacién... qué historia.

El auge de la motivacién -como
algo ajeno a la actividad misma
pero que supuestamente otorga
sentido a la tarea- tuvo su apo-
geo en los ‘560-°60. Provino de
que, a partir de reconocer ciertos
derechos al nifo/a, que puso en
tela de juicio el castigo corpo-

ral en la escuela, habia que
lograr que el nino/a haga lo
mismo que habia hecho siempre
-mediante amenazas, castigos,
presiones,...- pero ahora por
las buenas. ;Cémo lograr por
las buenas que el nino/a haga
tareas absurdas, aburridas,
sin sentido, repetitivas, etc.
etc.? A través del invento de la
motivacién: cantitos, cuentitos,
dibujos, disparates, enredos,
para que casl sin darse cuenta
el nifio/a haga aquéllo -absurdo,
aburrido, sin sentido, repeti-
tivo- pero ahora empaquetado,
envuelto con colorines (como
las medicinas recubiertas de
dulce para que al tomarlas no se
sienta su sabor). A la envoltura
se le llamé motivaciéon. Y qué
envoltura aparece en este caso:
jdecorar gafas! Si justamente
las gafas -de bucear o no- tienen
un sentido es poder ver con
mayor claridad y nitidez al
otro lado, pues aquf se propone
llenarlas de rayajos. (A quién se
le ocurriria hacer algo asi?, sélo
a clertos materiales escolares,
en la vida seria inadmisible.
Pero no importa cuan absurdo
pueda ser un ejercicio, sblo se
trata de que el nifio/a lo haga vy,
ademads, motivado.

.- Las gafas pareciera, de acuerdo

con el texto, que quedaran
mejoradas estéticamente, mas
bonitas llenas de rayajos. Y,
obviamente, inttiles, ya que de
nada servirdn una vez que se
hayan adornado. Y retomando
los aspectos estéticos: la pro-
porcién que presenta la cabeza
dibujada, entre el ancho y el
largo, es claramente aberrante,
pero no tiene importancia, s6lo
se trata de que el nifio/a trace
mas veces el lacito.

Myriam Nemirovsky Taber
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Ejemplo 2:

Vamos a realizar un analisis de

los diferentes elementos:

a.-

=

o

Qué relacién hay entre el suelo,
el verbo asar, la lisura y el con-
dicional. Evidentemente nin-
guna, pero como llevan la ese,
la ele y las vocales, sirve; que
ahi no dice nada no importa,
sélo se trata de un ejercicio de
copia. Lo cual evidencia que
los aspectos semanticos del
lenguaje escrito no tienen nin-
guna trascendencia, ni deben
siquiera ser tomados en cuenta,
s6lo interesa las letras que
aparecen, aunque lo que se
obtenga carezca totalmente de
sentido.

La primera linea es de trazo
continuo, la segunda de trazo
punteado, la tercera linea pre-
senta Unicamente la primera
letra punteada y la cuarta
linea sin ningun indicador. La
secuencia de la copia parece
estar dada por la paulatina
eliminacion de los apoyos. Cada
letra dentro de cuadriculas
con intervalos pautados de
espacios regulares. Es curioso
que no importando en absoluto
lo que ahi dice, sin embargo
importe qué lugar de la cuadri-
cula ocupa cada trazo.

.- Cuatro veces lo mismo: jes que

hay cuatro suelos?;se asa cua-
tro veces?;es liso a la cuarta? el
condicional pone cuatro condi-
ciones? Como si fuera poco
poner cuatro palabras sin sen-
tido ni funcién, ademas, repeti-
das cuatro veces consecutivas.

.-Tal vez podria buscarsele un

sentido. En ocasiones trabaja-
mos estos textos con nifios/as
de Educacién Infantil, leyendo
cada linea en voz alta y pregun-

Fig. 2.- Ejemplo 2: Actividad de copia de palabras
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tandoles por qué creen que “es un lio”, “le sali6 mal”, etc. Y

ahi dice eso. Las respuestas tienen razon.
pueden ser auténticamente
apasionantes. En una ocasion, Ejemplo 3:

Veamos qué elementos pre-

un nifo que interpreté el “si”
como afirmacién, preguntd: senta este ejercicio.

“;Por qué dice si si nadie le a.-Aligual que en el ejemplo ante-

pregunt6 nada?”’. En otro caso,
jugando a cambiar de lugar las
palabras de esta linea quedd:
“si el suelo se asa queda liso”,
pero opinaron que no podia ser
porque el suelo no cabe en el
horno. Hubo una oportunidad
en la cual dijeron que “liso” era
el nombre de un sefior y que se
le habia quemado el suelo. Pero
en la mayoria de los casos no
logran justificar la sucesién de
esas cuatro palabras, y suelen
acudir a razones tales como:

299 &

“se equivocs”, “ahino dice nada”,

Fig. 3.- Ejemplo 3: copia de una oracion

rior, no importa qué dice sino
qué letras se usan. Es decir,
aunque no son palabras sueltas
sigue rigiendo el criterio de la
secuencia de presentaciéon de
letras, no se toman en cuenta
los aspectos semanticos. Las
letras se presentan en un orden
determinado (suelen anteceder
las vocales, una a una, y luego
las consonantes también de a
una): jpor qué un cierto orden?
y, en todo caso por qué no
otro? Si necesariamente es asi,
un nino llamado Javier o una

szﬁﬁ-{, Hlfjfif-’u;'b f{rML {a f;rEEGLr
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nina llamada Patricia podran
escribir su propio nombre en
abril, en mayo... de primero,
porque (cuando toca la jota, y
la te? Ademas, las letras como
tales se “presentan” (utilizando
con frecuencia dicho verbo),
lo cual implica suponer que
el nino no tiene ninguna idea
acerca de ninguna letra antes
de que su maestra/o se la pre-
sente (nuevamente, jqué omni-
pontencial, la del maestro/a).
Es interesante suponer que
los nifios/as de la clase no tie-
nen ninguna idea, por ejemplo,
acerca de la eme aun quien se
llame Manolo o Maria.

b.- El inicio del texto y el nombre
“lolita” carecen de mayusculas.
Parece preferible transgredir
las normas del sistema de escri-
tura con tal de no alterar la
secuencia pautada de ense-
nanza: si las mayusculas toda-
via no se “presentan”, pues
se escribe todo con mintuscu-
las, aunque eso implique un
error en el uso del sistema
convencional de escritura. Por
lo cual, posteriormente, cuando
el nino/a sea mayor habra
que decirle: “Mira, como eras
pequeno te lo ensefié mal, pero
ahora ya te lo puedo ensenar
bien, esto va con mayuscula.”

o
'

.- ¢A qué lugar se refiere con “alli”,
y quién es “lolita”, para qué
llena la olla, con qué la llena y
qué olla es la que llena? Ademas,
como en el ejemplo anterior:
jhay cinco lolitas que llenan
una olla o una lolita que llena
cinco veces una olla o llena
cinco ollas diferentes? Dado
que ya llena la olla, lolita sera
mayor, porque las nifias muy
pequenas no llenan ollas, pero
seguro que no se trata de la

unica lolita que conozco porque

a ella no le gusta cocinar en

absoluto, de manera se referira

a otra lolita, que no conozco.

Y asi contintia esta manera
de trabajar: después de trazos
aislados, palabras aisladas y luego
oraciones aisladas, para llegar a
enterarse junos tres afios después
de haber iniciado esta secuencia!
que, por ejemplo: “Me duele mi
dedo”, cuando casi con seguridad
ningin dedo me esté produciendo
el mas minimo dolor, por lo tanto:
a qué razo6n se debe que tenga
que ser leida y escrita semejante
afirmacién. Y a partir de tercero o
cuarto curso de primaria, surgen

programas de animaciéon lectora,
porque se detecta que los nifios
no manifiestan auténticos deseos
por leer y escribir. Obviamente,
después de semejante historia
escolar quedan desanimados y,
por lo tanto, hay que animarlos
un poquito.

Las actividades como las ejem-
plificadas implican cancelar el pen-
samiento, la inteligencia. Es decir,
para resolverlas es fundamental
que el sujeto logre pensar mientras
en otro tema, en otros asuntos,
dado que si piensa en lo que esta
haciendo la toma de conciencia
del sin sentido de la situacién le
impediria realizarla. Y eso no le

Fig.4.- El cocodrilo que se comié al lobo'
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Fig. 5 - Receta de un hechizo?
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sucede sblo al sujeto a quien va
destinado -nifio/a-, también los
adultos -maestros/as- no pensamos
en lo que ahi dice, no analizamos
el significado porque de hacerlo
notariamos que son tan absurdos
que no podriamos proponerles a
los nifios/as que los realicen.

Sin embargo, hoy en dia, y
desde hace unos anos, sabemos
que hay otras maneras de contri-
buir al aprendizaje de la lectura y
de la escritura desde el comienzo
de la Educaciéon Infantil, organi-
zando situaciones donde los nifios
leen y escriben textos auténticos,
como los que se usan en la vida:
cuentos, cartas, recetas, poesias,
anuncios publicitarios, etc., etc.
Veamos unos ejemplos:

PUCHERG

/V\Qemég

HUESOS

/! CAW@\QQQ,

Ejemplo 4:

Cuales son los conocimientos
que estan presentes en el cuento
escrito por Pedro.

a.- Sobre el titulo: Pedro sabe que
los cuentos tienen titulo; que
el titulo tiene cierta relacion
semantica con el contenido,
cierta extension y cierta forma

de construccién. El titulo ele-
gido por Pedro es absoluta-

mente plausible y pertinente
para el cuento.

b.- Sabe que en los cuentos aparece
escrito el nombre del autor.

c.- Conoce las férmulas fijas de
nicio y cierre de cuentos.

d.- Utiliza la estructura canénica
de los cuentos: inicio (aparicion

de personajes y comienzo de la
trama), nudo (momento algido,
de suspense) y desenlace (reso-
lucién y final).

e.- Emplea formas literarias: “...y
de pronto aparece corriendo un
lobo...”
cuento; en otro tipo de texto no

es una construcciéon de

se expresaria asi la idea.

Pedro escribe utilizando sélo
dos tipos de grafias (bolitas y
palitos), a la vez busca claramente
relacién entre fragmentos de la
escritura y fragmentos de la ora-
lidad: a cada fragmento escrito
corresponde un fragmento del
cuento oral, por lo cual -aunque
no establece equivalencia estricta
entre la cantidad de grafias y la
extension de lo que alli dice- pode-
mos notar que estd mas centrado
en las variables cuantitativas
(cuantas letras poner) que cualita-
tivas (cudles letras poner) de la
escritura. Pero, si bien estas son
las caracteristicas que estan pre-
sentes en el sistema de escritura
que utiliza Pedro, lo fundamental
es su avanzado dominio del len-
guaje escrito, al menos referido
al cuento en particular como tipo
de texto.

Ejemplo 5:

Cuales son los conocimientos
que estan presentes en la receta
escrita por Noemi.

a.- Noemi sabe que las recetas de
cocina llevan titulo.

b.- Sabe que las recetas de cocina
estan constituidas por dos tipos
de texto: uno enumerativo (la
lista de ingredientes) y un texto
instructivo o instruccional (el
modo de preparacion).

c.- Conoce la estructura del
texto instruccional: de acuerdo al
orden de los pasos correspondien-
tes a la preparacion de la misma.
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Fig. 6- Anuncio publicitario®

OEARDEDIAD

(CITROEN AX CORRE COMOQ UN CABALLO)

d.- Utiliza el formato conven-
cional: los ingredientes a modo de
lista y la preparacién a modo de
texto continuo.

e.- Conoce el uso verbal corres-
pondiente (infinitivo).

f.- Domina el 1éxico de los ingre-
dientes adecuados a una receta
de hechizos (no es similar a una
tortilla de patatas o un guisado).

Y, en cuanto al sistema de escri-
tura, el titulo de la receta no fue
escrito sino copiado de la pizarra,
de manera que no nos sierve como
dato para conocer el tipo de escri-
tura que utiliza Noemi. Su nom-
bre lo escribe convencionalmente
porque desde tiempo atras traba-
jan en la clase con el fichero de
nombres propios y la mayoria de
los nifios ya lo escribe convencio-
nalmente. En el resto del texto
Noemi utiliza un variado y amplio
repertorio de letras, aunque sean
aleatorias, a la vez no presenta
ninguin control sobre la cantidad
-llena todo el espacio disponible con
letras-, de manera que manifiesta
mayor centracién en aspectos
cualitativos que cuantitativos de

Notas

la escritura. Sin embargo, esta
claro que su dominio de la receta,
como tipo de texto, es notable.

Ejemplo 6:

Cuales son los conocimientos
que estan presentes en el anuncio
publicitario escrito por Angela.
a.-Angela sabe que los anuncios

publicitarios no llevan titulo ni

nombre del autor.

b.- Conoce la importancia de la
brevedad del texto publicita-
rio.

c.- Establece relacién pertinente
entre imagen y texto (aunque
todavia no toma en cuenta la
necesidad de unificar la marca
presentada en la imagen con la
marca que se publicita).

d.- Destaca una propiedad rele-
vante del producto a publicitar.
En este caso, la velocidad.
Angela escribe de manera sila-

bica (una letra para cada silaba)

con valor sonoro convencional (una
letra perteneciente a la silaba,
convencionalmente), todavia no
considera la escritura del articulo
(omite un) ni separa las palabras.

Pero es evidente que manifiesta,
en cuanto al lenguaje escrito como
objeto de conocimiento, un amplio
dominio acerca del texto publicita-

[

10.

Los tres nifios/as que se han
ejemplificado leen y escriben dife-
rentes tipos de textos desde el ini-
cio de la escolaridad, en diferentes
contextos y con distintas finalida-
des, de ahi el avance que ponen
de manifiesto en sus producciones
escritas.

Alfabetizando de esta manera
las prioridades son otras. Si bien
importa la convencionalidad, se
asume que hay un prolongado
proceso de aprendizaje hasta su
domino, caracterizado por etapas
y conflictos especificos; también
importa la legibilidad, pero exclusi-
vamente para que el texto cumpla
la funcién comunicativa. El eje
articulador del trabajo escolar es
la interpretacion y produccién de
textos, textos auténticos con las
mismas caracteristicas, usos y
finalidades que tienen en la vida,
en la vida no escolar. Y es asi
como cobra especial relevancia la
biblioteca de aula, los objetos para
escribir y las situaciones donde
se promueve leer todo texto que
tenga sentido ser leido y escribir
todo texto que tenga sentido ser
escrito.

Es asi como la escritura y la
lectura, en su real magnitud, ocu-
pan el espacio y el peso que les
corresponde desde el inicio de la
escolaridad.

1. La produccién ha sido obtenida por Juliana Garcia, maestra de Educacién Infantil de Valdemoro, Comunidad de

Madrid. El autor, Pedro -un nifio de su clase-, tenia 3 afios y 10 meses.

2. La produccién ha sido obtenida por Pilar Martinez Acosta, maestra de Educacién Infantil de Leganés, Comunidad

de Madrid. La autora, Noemi -una nifia de su clase-, tenia 4 afios y 5 meses.

3. La produccién ha sido obtenida por Fuencisla Garcimartin, maestra de Educacién Infantil de Alcorcon, Comunidad

de Madrid. La autora, Angela -una nifna de su clase-, tenia 5 afios y 1 mes.

Myriam Nemirovsky Taber
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L os clasicos en el taller de |a

Imaginacion

Nos vemos en los
clasicos a nosotros
mismos

“Un autor clasico es un reflejo
de nuestra sensibilidad moderna”
es frase de Azorin companera en
el viaje educativo que alumnos y
profesores venimos realizando con
los clasicos hispanicos desde hace
cinco anos. Los frecuentamos como
quien se mira en un espejo: “nos
vemos en los clasicos a nosotros
mismos”. Y a nuestro paso también
su rostro evoluciona conforme a
nuestra sensibilidad hasta sernos
familiares.

La animacién a la lectura de los
clasicos ha de ser un acto afectivo,
nunca protocolario; el impulso
de un abrazo, no la visita a un
mausoleo; porque la literatura,
cuando refleja la vida, nos con-
mueve hacia la responsabilidad. Y
respondemos a estos libros-espejo
con el apéstrofe de la imaginacidn,
con esa “carta” enviada al tiempo
de los ausentes donde leer y escri-
bir, como diria Roland Barthes,
tienen por correo al deseo. Asi que
les hemos dicho a cada alumno:

“toma, aqui tienes un amigo. Miralo
de frente y ponle rostro”. Y en la
correspondencia, han salido a su
encuentro: “Admirado Cervantes:
-escribia una alumna de 3° de ESO
en enero de 1998- ;cémo te va por
el nuevo mundo? Supongo que
habras conocido a muchas de las
grandes estrellas que triunfaban

por aqui abajo y lo estaras pasando
en grande. Aqui, donde tenemos
los pies sobre la tierra, tienes un
pequenio problema porque la gente
se esta olvidando cada vez mas de
lo importante que has sido en la
literatura: sélo te recuerdan como
“el sefior ese manco que escribi
El Quijote”. Tengo que pedirte
un favor muy grande: espero que
te sacrifiques un poco, dejes las

“la creacion no es un
pasatiempo o

distension en el
aprendizaje de
conceptos sino el
corazon del area de

Lengua y Literatura”

juergas que te montas por ahi
arriba, te metas en la cabeza
de alguien y le pases tu ingenio
para divertirnos un rato. Aqui los
jovenes necesitamos a alguien que

consiga aumentar nuestra imagi-

nacién porque desgraciadamente

nadie nos ha preguntado por nues-

tros gustos para engancharnos a
la lectura.”
Nosotros, los profesores, somos

los carteros de este sabio deseo.

Y nuestro oficio no es otro que

conectar la escuela con la vida.

Luego abrir el curriculo a los
“gustos” de los alumnos ha de ser
un cometido saludable y necesario

Maria teresa Caro Valverde
IES “Manuel Tarraga Escribano”
San Pedro del Pinatar

para la democratizacién de la
ensefanza, si realmente deseamos
superar la dictadura cartesiano-
newtoniana de la docencia que,
esforzandose por separar al cono-
cedor de lo conocido, al texto de
su contexto, y a las ciencias de las
humanidades, aplasta la interac-
tividad comunicativa con la tara
epistemolédgica de ese “pantaléon
elastico de poliéster” (con un solo
estilo y una sola talla valida para
cualquiera) con que Joe L. Kinche-
loe lamenta simbolizar el curriculo
estandarizado en Norteamérica a
las puertas del siglo XXI, abocado
al fracaso escolar.

Una escuela para
creadores

Gracias al estimulo de la
LOGSE, tiene hoy cabida en nues-
tras aulas el ideal de la UNESCO
que demanda una escuela para
creadores, no para consumidores.
La lucidez de Ch. S. Peirce nos
ha iluminado su método didactico:
el “rapto” creativo es siempre una
imagen que esconde una promesa,
y vuelve princesa a la cenicienta
del saber, la imaginacién, la cual
es un potente recurso intelectual
capaz de usar el analisis (la induc-
ci6én) y el entendimiento (la deduc-
cién) de la experiencia comunica-
tiva para “vivirla” (la abduccion:
hablar y escuchar, leer y escribir).
Peirce estipula la abduccién como
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un proceso semiodtico de conoci-
miento préximo al oficio detecti-
vesco, pues alli la iconicidad es la
pista o ilusién del discurso y no su
ilustracién posterior.

Estimo que este método semid-
tico o “arte de la deteccién” apenas
se ha trabajado en didactica de
la literatura con el rigor que se
merece, pues la creacién no es un

alumnos a partir de la lectura y
el comentario de textos en clase
como si de un encuentro festivo
se tratara. No ha sido invitada
la aburrida conducta mecanicista
de adular al genio con aserciones
frias, pero si la divertida expe-
riencia de “congeniar” con él en
libertad. Los clasicos tienen “buen
rollo”: no pasan de moda. Cuando

alumnos. Nos agradaron tanto los
resultados -especialmente el hecho
de ver recreada aquella mirada
severa y medieval del clasico en
los nuevos guinos de complicidad
de los adolescentes que se atrevian
a convertir la moral de entonces
en sus problemas de hoy-, que
decidimos publicarlos en un sen-
cillo volumen que vio la luz el

pasatiempo o distensién en
el aprendizaje de conceptos

de Lengua y Literatura, y
en la abducciéon tenemos

gracias al estimulo de la LOGSE,
sino el corazén del 4rea tiene hoy cabida en nuestras

aulas el ideal de la UNEsCO
un enorme potencial peda- qU€ demanda una escuela para

gégico para la sociedad del 109 dores. no para
>

siglo que estrenamos. A

° by
madurar en este sentido consumldores

venimos aplicando nuestro

23 de abril, dia del libro:
ciertamente, Cuentos con
moraleja es un “exemplum”
didactico del saber para la
vida donde los alumnos se
comunican con el corazén
de la letra impresa. Recogen
el envio humano de la lite-
ratura para ser eco de su
aviso al pie de sentencias

taller de literatura con alumnos
de Educacién Secundaria, a fin de
cultivar tres practicas abductivas
delidioma: escuchar (comprensién
de texto y contexto), hacer (expre-
si6n semiolédgica oral y escrita, ver-
bal e icénica, constantiva y perfor-
mativa) y especular (reflexién cri-
tica sobre el sentido comunicativo).
La pista es siempre metaférica,
indicio inductor a la metamorfosis
cultural entre el autor clasico y
los lectores llamados a rescribirlo
en un nuevo contexto vital. La
metafora conjura a las palabras y
las cosas para la copula, al escritor
y al lector para la convivencia.

El taller de Literatura

Porque vemos la ensenanza
de nuestra materia desde un con-
texto de construccién compartida
no sélo por una comunidad de
lectores sino por una comunidad
de autores, recurrimos al “taller”
como estrategia para estimular la
produccién literaria entre nuestros

se les conoce, son “Modernos”.
Iniciamos nuestro recorrido
espontaneamente cuando desde
el departamento de Lengua Caste-
llana y Literatura del IES “Poeta
Julidn Andugar” de Santomera
se nos ocurrié realizar con los
grupos de 2° ciclo de ESO una
actividad de creacién de breves
relatos a partir de las moralejas
de El Conde Lucanor de Don Juan
Manuel, acompanadas de ilustra-

ciones dibujadas por los propios

legadas de antafio como “en las
cosas ciertas confiad, y las fantéas-
ticas evitad”, o bien con un salto
vikingo a chistosas moralinas de
hogano donde inventan misivas
como “Si quieres ser rico, no te des
mucho a los libros”.

dotar de
aliento creativo a nuestro trabajo

El imperativo de

fue la moraleja que alli aprendi-
mos para recobrar esa “vidilla”
o 1lusién profesional que no con-
cede el simple rol del funcionario
correcto; porque al incitar a nues-
tros alumnos a escribir textos lite-
rarios no haciamos otra cosa que
dejar que mostraran su juventud
para el aprendizaje: esa alegria de
descubrir, cuestionar e imaginar,
ese juego de “desaprender” las
rutinas para aprender a ser, a
crear y, sobre todo, a convivir con
los demaés. En efecto, cuando leen
sus textos en clase y los revisan
tras dejarse aconsejar, no sé6lo
aprenden efectos ortograficos o
estilisticos, sino el valor de la con-
vivencia democratica; pues, como
apunta Fernando Savater, “vivir

Maria Teresa Caro Valverde
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en una sociedad plural implica que
lo absolutamente respetable son
las personas, no sus opiniones, y
que el derecho a la propia opinién
consiste en que sea escuchada
y discutida, no en que se la vea
pasar sin tocarla como si de una
vaca sagrada se tratase”. En la
tarea también nosotros “desapren-
diamos” nuestras rutinas, decons-
truiamos nuestros habitos docen-
tes autoritarios y nos aplicdbamos
el cuento.

Asi que “contar con” este saber
comunicativo de los cldsicos para
la renovaciéon docente iba a ser
nuestro objetivo inmediato: el curso
siguiente nos constituimos como
grupo de trabajo en conexion con el
CPR n° 1 de Murcia y abordamos
entre los centros de Ensenanza
Secundaria “Poeta Julian Andugar”
de Santomera y “Manuel Tarraga
Escribano” de San Pedro del Pina-
tar el proyecto Imaginar con Cer-
vantes, en homenaje al 450 aniver-
sario de su nacimiento. El libro
impreso donde habian participado
alumnos de Segundo Ciclo de ESO
volvié a llegar puntual a su cita el
23 de abril y motivé la asuncién de
la I Feria del Libro en la localidad
de San Pedro del Pinatar. Su mis-
celanea genérica mostraba el hecho
de haber madurado en riqueza
de actividades inter-textuales
(“Cartas a Cervantes”, “Creaciones
sobre refranes y sentencias de El
Quijote”, “Galeria de personajes
cervantinos: de la imagen al texto
y del texto a la imagen” y “Textos
periodisticos”) y en calidad de los
trabajos aportados, tanto de la
inventiva de los alumnos como en la
didactica de nuestra coordinacion.

Es por ello que decidimos
reflexionar a posteriori sobre la
estructura de la metodologia que
habia sustentado la materializa-

IMAGIMAR OON CERVANTES

LUk DE ESd- 1 1° LICLA

cién del proyecto en obra. De ello

surgi6é un texto reflexivo que pre-
sentaba método didactico, memo-

ria valorativa de las actividades,
impacto en los Ambitos educativo
y social, y anexos con dossieres
de apoyo a la aplicacién didactica.

Este trabajo posterior donde siste-

matizamos la pedagogia creativa

del cléasico -’Imaginar con Cervan-

tes” (La creacién literaria en el
aula)- recibié el 2° Premio Nacional
a la Innovacioén educativa 1998.
En el tercer acto creativo Se
abre el telon de la mano de Lorca.
Nos interesaba desarrollar el taller
de escritura de obras de teatro en
un acto a partir de un abanico de

SE ABRE EL TELON
BE La pMaMO DE LORCA

referentes textuales extraidos del
hecho de emular a Garcia Lorca
-homenajeado en el centenario de
su nacimiento- en sus motivos de
inspiracion (historias cotidianas,
leyendas, noticias periodisticas o
publicitarias, etc.) o bien de acudir
al mismo poeta y dramaturgo gra-
nadino como fuente de inspiracién.
Gracias a la colaboracion de mis
companeros del departamento de
Lengua Castellana del IES de San
Pedro todos los alumnos de 2° ciclo
de ESO de esta localidad pudieron
participar en las actividades, e
incluso animarse a actuar en una
obra de teatro que nosotros mis-
mos, contagiados por su “fiebre”
creativa, nos atrevimos a montar:
“Arbolé, arbolé”, versién dramatica
del conocido poema lorquiano.
Igualmente, en el IES de Santo-
mera montaron “La viudita”, texto
inacabado de Lorca, cuyo final
fue uno de los imaginados por los
alumnos en la dltima actividad del
proyecto. Representamos las dos
obras tanto en el Salén de Actos
del IES de Santomera como en el
de la Casa de la Cultura de San
Pedro del Pinatar. Y como broche
a la experiencia, los alumnos
publicados de ambos institutos
tuvieron ocasion de trabar amistad
gracias a un viaje cultural que
realizamos a Granada en mayo
para abrir el telén a la atmoésfera
creativa y vital del poeta que
escribi6: “el teatro es la poesia
que se levanta del libro y se hace
humana”.

Con vistas a ensanchar el
cauce ablerto en afos anteriores,
durante el curso 1999/2000 lle-
vamos a cabo el proyecto Arde
La Celestina en el seno de un
grupo de trabajo del que fui coor-
dinadora, generado en nuestro
departamento de Lengua del IES
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ARDE LA CELESTINA

T g

de San Pedro del Pinatar y en

conexi6én con el CPR de Torre
Pacheco. La enorme riqueza de
la obra de Rojas realmente incen-
tivd con creces nuestras ganas
de profundizar en la formacién
didactica sobre el taller de escri-
tura literaria. De hecho, triplica-
mos el namero de actividades con
respecto a las realizadas en las
experiencias precedentes: 16 tipos
de actividades como remedo de
los 16 actos de que constaba la
obra en la edicién princeps de
1499, ahora conmemorada en su
quinto centenario. El libro recoge
una seleccion de las creaciones
realizadas por los alumnos de
Educacién Secundaria, las cuales
estan distribuidas en tres partes:

“la llama” (prendida en los elemen-

tos paratextuales e intertextuales

que preceden a la obra -citas cul-

tas y refranes incrustados en el
texto; datos e ideas de diversos
prefacios del autor a la obra-), que
desarrolla un cuadro de cinco actos

(Romances del argumento, comien-

zos imaginarios de la obra, fabulas

y narraciones). “La hoguera” (cre-

cida en los didlogos del drama),
donde el amor, las mascaras y

la muerte brillan en sonetos y
canciones, comics, descripciones,
acotaciones, instancias, noticias
y entrevistas, y honras finebres
a los difuntos personajes. Y “Las
brasas” que guardan el calor de
La Celestina en nuestros dias con
ensayos “al rojo vivo”, guiones
cinematograficos, teatro en un
acto y un glosario estrafalario
que cierra el cuerpo compositivo
del triptico del fuego literario
con acepciones medievales de
signo burlén como “Vulto: papel
que desempeniara el profesor en
clase, cuando los institutos tengan
dinero para programar bien los
ordenadores”.

Los autores publicados viajaron
en mayo de 2000 hacia la “ruta de
La Celestina” por La Puebla de
Montalban, Salamanca y Talavera
de la Reina. La reconstruccién
topografica paso a paso permitid
que advirtieran de modo significa-
tivo que el principio de verosimili-
tud fue seguido por Rojas como
una arqueologia meditada, la cual
da cuenta de la literatura como
ejercicio perfeccionista inspirado
en la vida.

Quisimos volver a reflexionar
a posteriori sobre la madurez
docente lograda a lo largo del
proceso de innovacién educativa
que produjo Arde La Celestina en
su proyeccion pedagdgica previa,
conjunta y posterior a las activida-
des sugeridas, asi como redactar
pormenorizadamente la solidez
tedrica del método intertextual
aplicado y los efectos valiosos de
su didactica. El resultado de esta
profundizacién es Las clases de
un clasico: Arde la Celestina, libro
del cual somos autores los compo-
nentes del mencionado grupo de
trabajo y que ha sido editado por
La Consejeria de Educaciéon y

Universidades de la Regién de
Murcia.

El taller
interdisciplinar

Durante el pasado curso
2000-2001, aprovechamos el cuarto
centenario del nacimiento de Cal-
derén de la Barca para navegar
en conexién con el CPR de Torre
Pacheco por nuevas travesias
didacticas deseosos de colaborar
con otros departamentos en el pro-
yecto Calderén en el Romea, donde
han participado 25 profesores
procedentes de los IES “Manuel
Tarraga Escribano” y “Dos mares”
de San Pedro del Pinatar, “Poeta
Julian Andugar” de Santomera
y “Antonio Menarguez” de Los
Alcazares, con la intervencion de
16 especialidades. Fuimos a un
“Romea virtual” para homenajear
a un “Calderén interactivo” que es
todo un maestro de la interdisci-
plinariedad por concebir el teatro
como una “fabrica” donde caben
todas las “artes” para meditar
su disefio. Trivium y quadrivium,
Letras y Ciencias se dan la mano

para fortalecer la Humanidades en

Maria Teresa Caro Valverde
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nuestros dias en su etimologia mas
visceral: el cultivo de lo humano
que procura la educacién en los
valores para la democracia.

Para orquestar el encuentro,
desde nuestro departamento pre-
paramos el curso tedrico-practico
“metodologia interdisciplinar de
la expresién escrita” destinado a
formar en el taller de literatura
a los companieros de otros depar-
tamentos. Coordiné dicho curso
entre los meses de octubre y marzo,
el cual fue nutrido con reuniones
en grupo de trabajo por especia-
lidades para la elaboracion de
las diversas actividades y con un
seminario donde convergieran los
trabajos en proceso. De hecho, pri-
meramente en octubre y noviem-
bre programamos las actividades
(Toma de decisiones sobre tema,
nivel y género; precisiéon de obje-
tivos y contenidos; confeccidn,
orden y directrices de tratamiento
didactico de materiales informa-
tivos y artisticos; estrategias
procesuales de aplicaciéon en el
aula; secuenciacién temporal de
las actividades; y criterios para la
seleccion y valoracion de los traba-
jos aportados segin un marco de
evaluacién formativa). Después
las aplicamos en el aula entre
diciembre y enero. Trabajamos con
alumnos de todos los niveles de
Educacién Secundaria y de muy
diversas especialidades (desde
Integracién y Educacién Compen-
satoria hasta 2° de Bachillerato o
5° de Electronica).

En febrero y marzo nos dedica-
mos a reflexionar sobre los resul-
tados y a iniciar la confeccion del
libro por enlaces interactivos. Y
finalmente, el plano metaférico del
Romea sirvié para supraordenar
el cuerpo textual y maquetarlo en
fotocomposicién y formato. Cada

cual en su puesto: “en la fachada
principal” el departamento de
electronica que ha disenado la
edicion Web, “en el vestibulo de
entrada” Educacién plastica y
visual colgando los carteles de
las obras que hemos leido, “en la
taquilla” los gajes del oficio de
Administracién, “en el lienzo del
aire” los mensajeros de Orienta-
cién, “en las gradas” el telescopio
de Fisica y Quimica, “en palco
Montserrat Caballé” de gala la
mitologia latina, “en palco José
M?® Rodero” las malas Lenguas de
boca en boca, “en palco Francisco
Rabal” un regimiento de bufones
y “en palco real” las glorias de la
Historia palaciega, “en anfiteatro
platea” las criticas mas éticas,
“en butacas” las Matematicas del
asiento, “en la orquesta” ya se
sabe, “en el telén de boca” el humor
inglés, “en el proscenio” la Religién
confesando a los actores, “en la
tramoya”, como no, la Tecnologia
y, finalmente, “en el escenario” el
manuscrito del genio declamado
en Lengua castellana. Listo para
imprenta.

Para los alumnos fueron acon-

tecimientos especiales el hecho
de asistir a la representacién
de “El alcalde de Zalamea” en el
mismo teatro Romea que habia
sido albergue de su imaginacion;
vender sus libros y poner sus
dedicatorias de autor en la IV
Feria del Libro; y realizar en
mayo el viaje literario al corral
de comedias de Almagro para
disfrutar de la representacién de

“Casa con dos puertas mala es de

guardar”, de Calderdn, y dar a
conocer sus trabajos a los actores
del drama en un entusiasmo com-
partido.

Echar“redes”ala
imaginacion

Calderén en el Romea (EL
Gran Teatro de la Creacidn) es
un libro en versién impresa y
digital (http://es.geocities.com/
calderonenelromea) que actual-
mente difundimos en internet
como muestra de un trabajo hiper-
media que esta hoy en via de
desarrollo. Concebir la cultura
del libro a la luz de las nuevas
tecnologias es nuestro reto. Vamos
a colaborar con el departamento
de Electrénica de nuestro IES en
un grupo de trabajo destinado a
perfeccionar los vinculos interac-
tivos de su edicién digital y a
elaborar su guia de uso didactico
para echar redes a la imaginacion
como recurso capaz de activar la
inteligencia conectiva, puesto que
su analitica tiene -en palabras
de Michel Foucault- “el poder
positivo de transformar el tiempo
lineal de la representacién en
espacio simultaneo de elementos
virtuales”. La ventaja “virtual”
de la pedagogia de comunicarse
en red es doble: por un lado, el
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afan de intercambio social que
invita al alumno a construir su
aprendizaje en sociedad; y por otro,
la necesidad de enriquecer lo anti-
guo con lo nuevo en la formacién
docente para que las nuevas tec-
nologias sean la gran “Celestina”
del saber contar con los “gustos”
de los discentes. Asistimos a un
cambio cultural similar al que los
trovadores medievales de la gaya
ciencia apreciaron con la invencién
de la imprenta. Y si la telecomu-
nicacién es ya un nuevo canal
de transmisién para el idioma,
urge -como diria Lawdom- que
ampliemos el marco conceptual de
“texto” en la pluridimensionalidad
mass.mediatica del “hipertexto”.
Disponer de tales libros hiper-
media para la educacién en la
creatividad ayuda a educar en
la diversidad de “inteligencias

multiples” que se miran en los
clasicos como en un espejo y les
envian “cartas amigas” desde
una amplia miscelanea de tipolo-
gias textuales con las que son
amables las palabras del Decreto
(3473/2000): “el alumno es el pro-
tagonista activo en el proceso de
comunicacién linguistica en su
doble dimensién: de recepcién y de
creacién.” La version digital del
libro sera un potente recurso para
seguir educando en la integracion
ya que, a diferencia de los trabajos
de imprenta, sigue dejando la
pagina abierta a nuevas incorpo-
raciones textuales en cuyo reto
creativo no existe el fracaso escolar,
sino la singularidad del aprendi-
zaje.

Cuando estos jovenes lectores
se vean a si mismos en aquellos
antiguos escritores que son clasi-

cos por ser modernos y cuando
también nosotros nos miremos
en el espejo de los alumnos cuya
voz demanda dialogo, la complici-
dad literaria sera didactica de la
escuela para la vida. Aprendamos
la moraleja: la experiencia con los
clasicos en el taller de la imagina-
cién nos ensefa que preguntar por
los gustos de los discentes no es
sélo cuestién de ofrecerles textos
con tematica juvenil como objetos
de consumo generacional, sino
sobre todo es libertad de cultivar
el proceso didactico de ese “carteo”
entre lector y escritor de donde
salta el rapto creativo que es deseo
de humana correspondencia. En
la didactica de la comunicacién no
basta con traer libros a la escuela:
hace falta producir libros desde
la escuela.

“abrir el curriculo a los “gustos” de los alumnos ha de ser un
cometido saludable y necesario para la democratizacion de la
ensenanza, si realmente deseamos superar la dictadura cartesiano-
newtoniana de la docencia que, esforzandose por separar al
conocedor de lo conocido, al texto de su contexto, y a las ciencias de
las humanidades, aplasta la interactividad comunicativa”
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Internet,

la ciudad de las palabras

n este articulo trataremos

de recoger las nuevas posi-

bilidades que tiene Inter-
net para los creadores literarios
de todos los géneros y también
para todos los escritores de todas
las materias. Pretende ser una
herramienta para que los docentes
conozcan las posibilidades de
publicacién que ofrece la red tanto
para ellos, como para sus alumnos
mas creativos/as. Para explicar
mejor todas las posibilidades que
tiene para un escritor/a el mundo
virtual, vamos a comparar la red
de redes con una ciudad porque de
esa manera llegaremos a todos los
resquicios de las nuevas posibili-
dades que surgen y se potencian
gracias al nuevo medio. La llama-
remos la Ciudad de las Palabras
no por casualidad, sino porque el
medio que tiene para comunicar
la red es la palabra escrita. Es por
esto que, con la red, aunque nadie
repare en ello, la gente lee mas que
nunca, ya que, entre los correos
electronicos que recibimos, las
noticias, los mensajes de grupos
de noticias y las miles de publica-
ciones virtuales que se consultan,
la palabra es la verdadera prota-
gonista de la red y se merece un
homenaje.

El hecho de que comparemos
Internet con una ciudad nos per-
mite hablar de muchos elemen-
tos: internet es conglomerado de
medios de comunicacién, un lugar
de encuentro con multitud de
servicios, un gran supermercado,
un gran centro comercial, es a la

vez una biblioteca inmensa con
todo tipo de contenidos, es un
centro cultural que genera activi-
dades diarias de mucha participa-
cién y es un lugar de aprendizaje,
de encuentro de investigacion.
Muchas son las vertientes de inter-
net que se estan aun desarrollando
y se veran en el futuro.

;,Qué ventajas tiene esa ciudad
para los autores que desean publi-
car su obra? Las ventajas son
muchisimas. Si hablaramos de un
escritor de provincias que vive en
un alejado pueblo, antes de existir
la red, las ventajas son las que
puede ofrecernos una ciudad por-
que todo esta cerca. En esa ciudad
existen oficinas, las editoriales
estan cerca, los agentes literarios,
la distribucién de obras, los escapa-
rates donde podemos mostrarlas...
Todo es mas sencillo pero a la

S

Juan Navidad Cuadro Ruiz

vez necesita ser difundido para
que todos los autores/as tengan
la mismas oportunidades y al
mismo tiempo que sean las obras
de mayor calidad las que se publi-
quen y que no quede un buen autor
inédito como sucedia antes, por
la complejidad que existia a la
hora de lograr la publicacién. El
docente debe remarcar que para
publicar no basta con querer sino
que, como cualquier otra empresa,
hay que realizar un esfuerzo y
una apuesta que puede ser muy
gratificante.

Para seguir comparando el
campo y la ciudad, internet nos
permite llevar a cabo actividades
con personas que estan al otro lado
del mundo, por ejemplo, siempre
podemos conocer gente interesante
por medio de tertulias virtuales
que son las herederas de las anti-

La tecnologia y la palabra, se encuentran en Internet
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guas tertulias literarias de café
caracteristicas de principios y
mediados de siglo XX.

(Cudles son los pasos que debe
seguir un autor que desea dar a
conocer su obra para, finalmente,
editar en papel sus textos? Lo mas
importante, es conocer su obra,
difundirla y mejorarla. Los lugares

mas adecuados para aprender, con-

tactar e intercambiar informacién
y opiniones con otros autores/as

suelen ser las publicaciones vir-

tuales, las listas de correo y los
grupos de noticias especializados
de amantes de la creacién literaria.
Las publicaciones virtuales son
incluso maéas prolificas que las
antiguas revistas de creacidén
literaria y ya no tienen problemas
asociados al coste de publicacion,
maquetacion, disefio y distribucién
que tenian las revistas en papel.
Ahora hay tantas publicaciones
virtuales en tantas lenguas que

seria dificil mencionar una selec-

cién de ellas. Lo bueno que tiene
la red es que podemos participar
en publicaciones de todo el mundo

sin ningun esfuerzo extra. Anti-
guamente nos resultaba mas com-

plicado ver publicado un texto
o fragmento en una revista de
una localidad lejana: habia que
conocer la publicacién, contactar
y escribirles ya con los textos que
se adaptaran a sus gustos. Ahora
el proceso es mucho mas sencillo
y, sobre todo, rapido.

Una vez hemos ido publicando
y nos vamos forjando un estilo
personal podemos participar en
actividades literarias y, si nos
llega el presupuesto, podemos
seguir las propuestas de un taller
literario virtual. También podemos
ponernos a prueba en un concurso
literario. Los podemos encontrar

facilmente utilizando los busca-

dores o bien echando mano de
las bases de datos de concursos
que proliferan en los portales
dedicados a la creacién literaria.
Estas herramientas nos permiten
ser mucho maéas selectivos a la
hora de participar, ya que, al
conocer una buena cantidad de

“El docente debe
remarcar que para
publicar no basta con

querer sIno que, cOmo
cualquier otra
empresa, hay que

realizar un esfuerzo
y una apuesta que
puede ser muy

gratificante.”

convocatorias, seleccionaremos
solamente aquellos certamenes
mas adecuados a nuestra manera
de escribir o donde pensamos que
tenemos maés posibilidades.

Mas oportunidades para seguir
conociendo el mundo de la crea-
cion literaria se pueden concretar
en las tertulias virtuales donde
podemos intercambiar opiniones
con autores otros noveles o los ya
consagrados, editores, traductores,
agentes literarios, responsables de
publicaciones de creacion litera-
ria... Es muy interesante este tipo
de encuentros porque podremos
conocer directamente qué tipo
de obras editan, cémo son todos
los procesos y como podemos adap-
tarnos a ese procedimiento para
llegar a publicar nuestras obras.
Hace unos anos era mas dificil
acceder a un editor y poder charlar
con él. Ahora la red nos acerca
esa posibilidad no importando

casil donde nos encontremos y
tenemos que aprovechar todas
estas ventajas.

Los agentes literarios también
se han visto siempre envueltos por
una neblina de misterio al menos
en la cultura hispana; ahora ya
les conocemos: son personas que
intermedian entre el escritor y el
editor y necesitan que la obra sea
de calidad.

Si sabemos idiomas, es muy
Interesante, en esta ciudad cosmo-
polita para valorar y conocer otras
experiencias de creacién literaria
de otras lenguas. En el caso de la
creaciéon literaria, es buena idea
ver lo que hacen los anglosajones,
que nos llevan unos anos de ven-
taja para bien y para mal en esto
de la red y fijarnos en cé6mo lo
hacen ellos para mejorar sus virtu-
des sin repetir sus errores. Tienen
infinidad de lugares con conteni-
dos donde los escritores pueden
conocer todas las posibilidades
que ofrece el nuevo medio, lo que
ellos llamarian, siguiendo nuestra
comparacién, “Internet City”.

(En qué consiste un escaparate
de obras? Se trata de un elemento
que no existia antes de internet.
A diferencia de la publicacién en
revistas virtuales, el escaparate
de obras no se limita a escoger las
obras y mostrarlas, sino que va
mas alla. Para empezar, se trata
de obras completas: novelas, libros
de relatos, de ensayos o poemarios.
Debera tratarse de obras listas
para la publicacién, ya terminadas
y limadas. Ademas, el escaparate
tiene vinculos con las editoriales,
del mismo modo que las agencias
literarias, y esos vinculos permi-
ten remitir a las editoriales las
mejores obras del escaparate que
encajan en la linea que sigue esa
editorial. Es muy interesante que

Juan Navidad Cuadro Ruiz
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Rafael R. Tranche y Vicente Sdnchez Biosca, coautores del libro NODO, el tiempo y la memoria, lo presentaron en una Tertulia Virtual
en que los lectores y otros autores pudieron interactuar con ellos.

las obras que se remiten a los
escaparate sean obras sin errores
ni de sintaxis ni estilisticos y
que a poder ser ya hayan sido
revisadas y criticadas por lectores
cualificados. En muchos casos
el autor no es la persona maés
indicada para decidir la calidad
de una obra, ya que puede no ser
objetivo y a menudo le falta una
idea de conjunto lo bastante critica.
Necesita que alguien le aporte
esa objetividad que le falta a su
criatura. El escaparate enviara
las mejores obras a las editoria-
les, aquellas que ya estén listas
para la edicién. Si un editor de
una editorial concreta rechaza
el manuscrito de un autor del
escaparate sera dificil que lea
otra obra de ese mismo autor. Por
eso en el escaparate debe estar
la mejor tarjeta de presentacion
de cada autor, por si no hay una
segunda oportunidad.
Dependiendo de las caracteris-

ticas del autor/a, el escaparate
cumple una u otra funcién: una
persona muy joven puede poner
parte de su obra (unos relatos
o poemas de muestra) y conocer
a otros autores y autoras que le
den pistas del estado del mundo
editorial; mientras que un autor
que haya publicado puede buscar
la reedicién por una editorial méas

grande y mostrara en el escapa-

rate obras ya completas para su
publicacién.

A menudo en una ciudad aca-

bamos entrando en un espectaculo
que no conocemos y nos acaba
gustando. Ahora insistiremos en
un punto anterior: en muchos
casos, lo nuestro es la poesia o la
novela o el teatro o el cine y nos
plantean una oportunidad de que
publiquemos en un género que no
esperamos. La red esta llena de
oportunidades para escritores ya

que faltan contenidos de calidad.

Al mismo tiempo, sube la demanda

de libros en papel orientada a
temas especificos que cuentan con
pocos autores: la literatura infantil
y juvenil, las publicaciones virtua-
les de Nuevas Tecnologias, micro-
cuentos... Si llegan a nuestros
oidos este tipo de oportunidades
que no nos invada el temor, ya
que la experiencia seguro que vale
la pena...

Igual que en la vida real y
tangible podemos crear un grupo
literario, tener una tertulia en
una teteria o café o editar una
revista o fanzine literario, formar
una asociaciéon o llevar a cabo
actividades, en la red también
podemos crear grupos virtuales
que se reunan en algunas oca-
siones. Se puede aprovechar el
sitio de internet como lugar de
encuentro virtual para instalar
los contenidos e incluso, desarro-
llar actividades virtuales en un
chat, ICQ o programa similar. El
intercambio es fundamental y los

“hay que remarcar la figura del agente literario como una ayuda
para autores/as que tengan un grado de madurez reconocido. En
muchos casos no basta con haber ganado algin concurso de mayor
o menor envergadura, sino que ademas, habra que demostrar que
la obra que presentamos es un trabajo resultado de la constancia

y la perseverancia.”

24 | educar en el 2000 | diciembre 2001

Juan Navidad Cuadro Ruiz



Lectura y escritura

INTERNET, LA CIUDAD DE LAS PALABRAS

“Tanto los profesores/as mas creativos como los alumnos/as mas
dinamicos deben aprender a ser inteligentes, generosos, a compartir

las informaciones”

autores/as de este nuevo siglo
deberan estar bien conectados con
otros escritores para estar siempre
al dia y en constante crecimiento.

Y para terminar un consejo
para tener éxito y sobrevivir el la
Ciudad de la Palabra: internet es
un lugar de intercambio, un zoco
donde las personas mas huranas,
mas apegadas a su secretos y egois-

mos lo tendran mas dificil. Tanto
lo profesores/as mas creativos
como los alumnos mas dinamicos
deben aprender a ser inteligen-
tes, generosos, a compartir las
informaciones y sensaciones y asi
es muy posible que la gente les
dé nuevas noticias que se abran
nuevas posibilidades y acaben
publicando en este mundo en el

que, gracias a la red, la gente
va a leer mas, porque habremos
aprendido lo importante que es
el entendimiento y las buenas
palabras en esta ciudad inmensa y
atractiva que no tiene fronteras. Y,
s1 quieres saber mas, escribeme...
Juan.navidad@cervantesvirtual.com

Enlaces de interés para autores/as:

Escaparate de obras

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/escaparate.shtml

Transcripciones de tertulias virtuales sobre creaciéon
literaria:

[Agentes literarios con Cristina Vizcaino y uno de sus representa-

dos, Roberto Faure (con recursos sobre el tema)

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/tematicas/vizcaino.shtml]

Entrevista al escritor y periodista Andrés Trapiello, presentacién
de su novela Dias y noches sobre el Exilio de 1939.

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/transandrestrap.shtml

Recursos sobre la Guerra Civil

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/andrestrapiello.shtml

Talleres literarios de Fuentetaja, con Ramén Canelles y Chema
Alvarez

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/tematicas/fuentetaja.shtml

Presentacion del libro NODO: El tiempo y la memoria de Rafael
R. Tranche y Vicente Sanchez Biosca

http:/ /cervantesvirtual.com /historia/tert_nodo.shtml

Tertulia con Carlos Rios y Virgilio Candela, del Instituto Virtual
de Estudios Humanisticos (I.V.E.H.)

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/tematicas/iveh.shtml

Certamenes:

http:/ /www.megalibro.com/ Noticias.htm

Editorial digital

http:/ /www.internet-edition.com

Multitud de servicios para autores/as

http:/ /www.premura.com/

Dossier de Recursos para Escritores/as

http://cervantesvirtual.com/tertulia/t2-recursos/
Dossier%20septiembre.htm

Informacion sobre derechos de propiedad intelectual

hittp:/ /www.mcu.es/ Propiedad_Intelectual /indice.htm

Listado de Direcciones de las Consejerias para registrar las obras
literarias de Editorial Premura

http:/ /www.premura.com/recursos/registro.htm

Listados de editoriales

http:/ /www.guia-editores.org/todas.htm

http:/ /www.megalibro.com/Editoria.htm

Asociacién de Editores Independientes:

hittp:/ /www.mestizo.org/editind/index.html

Talleres Literarios

http:/ /www.fuentetajaliteraria.com/ (ver tertulia)

http:/ /www.escritores.org/taller /index.htm

Ciberfancine

http:/ /borraska.gueb.net/

Agencia espanola del ISBN (para buscar obras, autores
y editoriales)

http:/ /www.mcu.es/bases/spa/isbn/ISBN.html

Revistas de filologia y humanidades (aceptan colaboracio-
nes)

http:/ /www.athenea.es.org/

http:/ /www.iveh.net (ver tertulia)

Revista El coloquio de los perros

http:/ /pagina.de/elcoloquiodelosperros

Pagina sobre poetas del siglo XX

http:/ /pagina.de/poetasxx

Poesia en la red (enlaces)

http:/ /www.poesia.com/dp/www/index.htm

Pagina personal (hay miles muy interesantes)

http:/ /www.inicia.es/de/lepv/

Librerias virtuales

http:/ /www.primeravistalibros.com/

Revista de creacion literaria

http:/ /www.geocities.com /problema_yorick/index.html

Tertulia Virtual sobre creacion literaria (los lunes)

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/

Transcripciones anteriores

http:/ / cervantesvirtual.com /tertulia/tematicas.shtml#transcripcion

Calendario de proximas tertulias

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/tematicas.shtml

Suscripcion a las Noticias de la Tertulia

http:/ /cervantesvirtual.com/tertulia/suscripcion.shtml

Buscadores y directorios de buscadores

http:/ /www.google.com /

http:/ /www.metaindice.com/

Para dar de alta tu web literaria gratis en 127 buscadores

http:/ /sonri.com

Juan Navidad Cuadro Ruiz
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El taller de escritura en Educacion

Secundaria

Introduccion

bordar un texto orientado

a la ayuda para los profesio-

ales de la ensenianza de la

Lengua y la Literatura no es siem-

pre sencillo, ya que el texto escrito
conlleva matizaciones, diversas
interpretaciones o connotaciones
que suelen separar a la persona
escritora de la lectora. Este aspecto
llega a ser un arma de doble filo
debido, a que por una parte puede
generar una ubérrima diversidad
de opiniones, pero a la vez puede
conducir a la entropia textual.

Amando Lopez Valero y Eduardo Encabo Fernandez

Facultad de Educacion. Universidad de Murcia

sociedad dominada por las image-

nes. Esto no quiere decir que nos

vayamos a adscribir a lo iconoclas-

tico, pero si que queremos hacer
ver a las personas encargadas de
la docencia y al resto que el hecho
de producir e interpretar textos
-ante todo lo primero- no es algo
obsoleto, y que contrariamente
a lo que se pueda pensar si que

puede recuperar su rol de actuali-

dad en este siglo XXI en el cual
nos encontramos temporalmente
hablando. Optando por la eleccion
mas ecléctica de la DidActica de la
Lengua y la Literatura, es decir,

“Desde nuestro ambito de actuacion
debemos ser capaces de dar
recomendaciones para que la escritura no se
diluya dentro de una sociedad dominada por

las imagenes.”

Siendo nuestro deseo que el conte-
nido de esta aportacién sea util
para las personas que hagan uso
de ella, nos aprestamos a introdu-
cirnos en una habilidad linguistica
bésica como es la escritura; mas
concretamente en el papel que des-
empena la misma en los estudios
de Educaciéon Secundaria.

Desde nuestro ambito de actua-
cion debemos ser capaces de dar
recomendaciones para que la escri-
tura no se diluya dentro de una

aquella que propugna los aportes
sociolégicos, filologicos, pedagdgi-
cos, psicoldgicos, antropolégicos,
filoso6ficos... (Camps 2001), nos
aproximaremos desde estas lineas
a la concepcién del taller de escri-
tura en Educacién Secundaria,
esto no significa que restrinjamos a
la educacion de tipo formal nuestra
labor con la juventud, sino que
sera valido para la diversidad de
pensamientos que en esa etapa de
la vida entre las personas podamos
encontrar. Procedamos pues a

hablar en el primero de los apar-
tados del hecho escritor como algo
inherente a las manifestaciones
lingiiisticas y literarias que los
seres humanos realizamos.

.

1.- La escritura como
habilidad linguistica
basica

Sin ningun tipo de dudas debe-
mos comenzar esta seccidén refi-
riéndonos al lenguaje como el
eje principal de las actuaciones
humanas. Es el mismo el que nos
confiere la distincién con respecto
al quehacer de los animales. El len-
guaje es la manifestacién maxima
de nuestra racionalidad y en él se
traduce nuestro pensamiento. Por
ello, en cualquier disertacién que
queramos realizar habra que men-
cionar al mismo como el elemento
de partida, desde el cual orientar
nuestras reflexiones (Mauthner
2001). Dentro de las manifestacio-
nes de tipo lingiiistico, hallamos
las cuatro habilidades basicas,
hablar, escuchar, leer y escribir.
Desde este texto vamos a hacer
referencia a la ultima de ellas: a
la escritura. Esta se transforma
en un elemento que se une a las
marcas del pasado, del presente
y por qué no decirlo del futuro.
Podriamos indicar que la pre-
ceptora historia y la escritura
bosquejan tacitos lazos de unién
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entre si, convirtiéndose la segunda
en la manifestacion tangible de
la primera. Hay que precisar que
esa podria ser la funcién formal-
social que la escritura poseeria,
pero desde nuestra éptica creemos
que dentro de la semantica del
término subyace toda una gran
significacién para la vida de las
personas. Nosotros consideramos
que la escritura ademas de ser un
elemento de formacion intelectual
es un aspecto que colabora en
el proceso formativo de los valo-
res personales, de la perspectiva
humana con la cual se afrontan los
acontecimientos de la vida (Léopez
y Encabo 2001a). A través de la
escritura las personas pueden
expresar anhelos, sentimientos,
elucubraciones, divagaciones, opi-
niones... se convierte pues en un
muy rico recurso vital. Pero no
solamente llega a esa cuspide
sino que ademas posee la poliva-
lencia de poder ser un excelente
recurso didactico dentro de las
aulas, a la par que un aprendizaje
instrumental. Por su condicién
de instrumentalidad no podemos
obviar el trabajo con la escritura
(Clement 2001). No olvidemos
que si hay algo que esta en plena
decadencia dentro del sistema
educativo es el interés lector y
escritor del alumnado; gran parte
del fracaso escolar viene motivado
por la falta de desarrollo de ambas
habilidades. Si el alumnado no tra-
baja dichas destrezas es imposible
que pueda seguir progresando de
una forma nitida a través de los
distintos niveles del aprendizaje.
Pudiera ser como si a la Lengua
y a la Literatura se las hubiese
proscrito de los entornos sociales
del aprendizaje, quedando relega-
das a un papel secundario, cuando
en realidad son imprescindibles.

Veamos a continuacién cual es
la propuesta conceptual que noso-
tros realizamos con la finalidad
de propiciar un cambio en esta
cadtica situaciéon que destierra
a la Lengua y a la Literatura al
averno del olvido.

2.- Escribir en
Educacion desde la
perspectiva critica

Evidentemente, no podemos
realizar una aproximaciéon al tra-
bajo didactico con la escritura sin
antes contextualizar lo que ocurre
en la sociedad. Es indisociable
la relacién institucién escolar-
sociedad, ya que lo que ocurre
en la una influye en la otra y
viceversa. Vivimos en una sociedad
compleja y ante todo dindmica
en la cual la economia global,
la sociedad informacional y la
interdependencia de las estruc-
turas alrededor del mundo son
los descriptores que definen los
parametros a partir de los cuales
se deben planificar las actuaciones
colectivas e individuales (Castells
2001). A partir de este dibujo
social, tenemos que plantearnos:

(tiene cabida nuestra concepcion
de escritura en la misma? La
respuesta seria no. ;Por qué? La
respuesta es sencilla, la globali-
dad implica homogeneizacién,
y la interdependencia aboca a
la unicidad. Justamente el polo
opuesto de nuestra optica escritora.
Para nosotros la escritura es la
manifestacién de la diversidad de
la persona, lo que la hace diferente
al resto, que le otorga su valor real
en la vida, ya que, /qué sentido
tiene formar a autématas que
se rigen por las mismas pautas
de funcionamiento y que en el
caso de la escritura realizan
las mismas producciones textua-
les? Pensamos que ninguno. Por
esa razoén instamos al profeso-
rado -como eje fundamental de
la formaciéon del alumnado- a
que reflexione sobre su practica
docente de tal modo que llegue
a conclusiones validas para refor-
mular las acciones formativas
de tal modo que favorezca a los
discentes (Kincheloe 2001). Ese
debe ser el primer paso que se debe
de dar para disefiar unos procesos
de ensefianza-aprendizaje que
propugnen el desarrollo intelectual
y afectivo-social del alumnado.

“Hay que ser conscientes de que un
enfoque inadecuado en el trabajo didactico
con la habilidad lingiiistica que supone
escribir, puede originar una aversion hacia
la misma por parte de la persona que

esta aprendiendo. Por esa razén debemos
contextualizar y adaptar la escritura al
colectivo o a la individualidad que esta
aprendiendo. Se trata de ensenar, no de

instruir.”
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Refiriéndonos a la escritura, si es
nuestro deseo que esa manifesta-
cién linglistica y literaria llegue a
ser interiorizada por las personas
debe ser mostrada a las mismas
como algo atractivo, en ningun
caso como algo forzado. Hay que
ser conscientes de que un enfoque
inadecuado en el trabajo didactico
con la habilidad lingtistica que
supone escribir, puede originar
una aversién hacia la misma por
parte de la persona que esta apren-
diendo. Por esa razén debemos con-
textualizar y adaptar la escritura

aprenden un espiritu de inquietud,
de querer saber mas, y ante todo,
una capacidad para discernir entre
lo que a ellos particularmente les
parece bien o mal, todo ello a partir
de unas pautas convencionales que
no originen una dispersién impo-
sible de controlar. El profesorado
sera pues el guia de los procesos de
ensefianza y aprendizaje. Parece
claro que, aunque la comunicacién
unidireccional es un excelente
medio de control del comporta-
miento en el aula, no supone un
efecto sobre el alumnado que se

ardua y ante todo requiere pacien-
cia. Altamente influidos por los
condicionantes sociales que les
circundan, la escritura es algo
desdefniado por esa juventud. Ade-
mas, a esto hay que anadir que
el bastén en el cual indefectible-
mente se apoya la escritura que es
la lectura, también -de una forma
sorprendente- es concebido como
algo insidioso para el desarrollo
de la vida de las personas.

Ante tal panorama, es preciso
que el profesorado idee estrategias
que motiven al alumnado. La

“El taller es la denominacién de la cual hacemos uso para
referirnos a la situacion de aprendizaje que esta produciendo. El
hecho de optar por ese término responde al caracter abierto e
mnacabado del mismo. Las tareas a realizar son progresivas y
conviene comenzar por aspectos simples para con posterioridad ir
complicando las opciones de aprendizaje.”

al colectivo o a la individualidad
que esta aprendiendo. Se trata de
ensenar, no de instruir. La seman-
tica del término nos indica la
necesidad de guiar no de imponer.
Por eso en el acceso a la cultura,
en este caso linguistica y litera-
ria, debemos proponer diferentes
alternativas que hagan atractiva
la labor del alumnado (Aguilar
2001), ya que de lo contrario éste
se aburrira y tomara el acceso a
la escritura como una obligacién
o bien sera presa del panico al
papel, o bien victima de la carencia
de ideas al quedar bloqueado su
pensamiento por la necesidad
imperante de producir un texto a
cualquier precio.

Debe quedar claro a partir de
este apartado que en una didac-
tica de corte critico lo principal
es generar en las personas que

halla indefenso ante la oleada
de contenidos -en gran parte de
los casos para él imposibles de
conexionar-. Por ello, debemos pro-
pugnar estrategias alternativas
de ensenanza de la Lengua y la
Literatura. En el siguiente de los
apartados veremos la propuesta
que nosotros defendemos: el taller
de escritura.

3.- Los Talleres de
escritura

Como hemos indicado, segin
nuestra perspectiva, el taller es
una estrategia eficiente y acertada
de trabajar la Lengua y la Lite-
ratura, y aplicado en este caso
particular a la escritura. Ya hemos
anticipado que la labor con el
alumnado de secundaria es algo

convivencia que mantiene con el
mismo es fundamental para saber
cudles son los intereses que esas
personas en formacién poseen y le
va a ser muy util con la finalidad
de determinar unidades tematicas
que favorezcan el interés. Ante
todo, es fundamental crear un
clima comunicativo y desinhibido
para que las sesiones de trabajo no
se vean condicionadas por cortapi-
sas como puedan ser la timidez
o las confusiones debidas a la falta
de comunicaciéon. Una vez que
hayamos conseguido estos propé-
sitos es tarea del profesorado el
incluir dentro de la estructura del
taller los contenidos curriculares
que precise, bien sean estos de
tipo fonoldégico, semantico, morfo-
sintactico, discursivo...

El taller es la denominacién de
la cual hacemos uso para referir-
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nos a la situacion de aprendizaje
que esta produciendo. El hecho de
optar por ese término responde al
caracter abierto e inacabado del
mismo. Las tareas a realizar son
progresivas y conviene comenzar
por aspectos simples para con
posterioridad ir complicando las
opciones de aprendizaje. Algo tiene
que quedar claro, si la persona
encargada de la docencia quiere
optar por un enfoque comunicativo
de la ensefianza precisa de un
disefio de este tipo ya que de no
haber dinamismo en el aula va
a ser imposible que la multidirec-
cionalidad acontezca. Lo cierto
es que si es nuestro deseo el que
haya diversidad de opiniones en el
proceso de ensenanza-aprendizaje
y que el alumnado se sienta pro-
tagonista, tenemos que darle la
palabra, para que pueda expre-
sar sus inquietudes, sus deseos,
e incluso para que nos propor-
cione nuevas visiones acerca de
los temas que estamos tratando
(Lopez y Encabo 2001b). Podemos
indicar pues, para concluir este
apartado que el taller de escritura
es una estrategia que se carac-
teriza por la idea que subyace
al mismo, ya que la estructura
que posee es similar a la de una
Unidad Didéactica. Disenar esta

Obras citadas

altima formalmente no conlleva
una gran dificultad, el problema
estriba en el halo de ilusién e
interés del cual podamos rodear
el diseno de ese taller. Veamos
seguidamente qué conclusiones
podemos extraer de lo dicho hasta
ahora.

Conclusiones

Llegamos al final de este texto,
con la finalidad de refrendar lo
que hemos venido expresando
a lo largo del mismo, son perfec-
tamente validas las palabras pro-
nunciadas por Humpty Dumpty en
Alicia a través del espejo cuando
indicaba que, cuando yo uso una
palabra, ésta significa justamente
lo que yo quiero que signifique
-ni mas ni menos, aplicado esto
a la escritura podemos inferir
que la persona que escribe debe
imprimir un caracter personal a la
misma. De esa forma no caeremos
en la temida homogeneizacion.
El profesorado debe intentar pro-
piciar las condiciones necesarias
para que las personas en forma-
cién se motiven y muestren interés
por la escritura. Para ello deben de
trabajar de una forma paralela con
las habilidades lectora y escritora.

Esta claro que no se puede escribir
por ciencia infusa, que se requiere
un bagaje lector, el cual puede ir
perfectamente acompanado por
la necesaria transtextualidad, la
cual nos proporcionara un espectro
histérico-literario preciso para ir
puliendo las capacidades lectoras
(Mendoza 2001). La situacion ideal
de aprendizaje de la Lengua y
la Literatura vendria dada por
la construccién de un proyecto
lingtistico de centro donde el
trabajo con lo linglistico y con
lo literario ocupase un puesto de
renombre. Como, de momento,
no es posible tal disefio debemos
alentar al profesorado de Lengua
y Literatura a que trate de hacer
el tratamiento de su materia como
algo interdisciplinar, donde se
incluyan contenidos de otras como
matematicas, historia... para de
ese modo aproximarse a un trata-
miento integral de la escritura, es
decir, a través del curriculum (Tol-
chinsky y Sim6 2001). Concluimos
este texto instando nuevamente
a las personas profesionales de la
educaciéon al cambio de disefios
formativos con el fin de recuperar
el espiritu critico y reflexivo en
las personas.
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Claves integradoras
metodologia Manrubia

M? Carmen Manrubia Martinez

En el horizonte vive la sombra del poeta

M. Tarraga

Estimado lector: desde estas paginas que me brindan tan
Interesante oportunidad de comunicacion, quiero invitarte a un
desplazamiento discutible, a un viaje metaférico, pero no por eso
menos real: en nombre de la libertad del poeta que a todos nos
habita, viajaremos al Horizonte.

al vez el Horizonte sea un
lugar un tanto difuso, pero
alli nos aguardan pregun-

tas sin responder y respuestas
olvidadas. Podemos encontrar
la génesis de todos los sistemas
de comunicacién, entre ellos la
lecto/escritura ( tema presente);
también por relacion inevitable
nos aguarda la inteligencia racio-
nal y la inteligencia emocional
(como trabajadoras temporales)
que no acaban de encontrar su
sitio adecuado. Pero sobre todo
estara la lucidez de sentir lo que
somos y la esperanza de trabajar
por lo que queremos ser, ya que
“todos los cambios estan hechos de
la sustancia de los suenos”....tal
vez los suefios sean quimeras,
pero para comprobarlo primero
debemos abordarlos.

Las etapas previstas o los pun-
tos imprescindibles para llegar al
Universo poético que sustenta este
sistema educativo son breves e
imprescindibles para su compren-
sién:

* Universo simbdlico

+  Tiempo actual

+  Contradiccién

+ Integracion

Hablaré de Sistema Educa-
tivo en lugar de metodologia, por-
que “necesitamos un gran esfuerzo
intelectual para comprender la
situaciéon en que nos hallamos y
encontrar soluciones a la crisis
multiple que sufrimos. Para ello
tenemos que remontarnos a las
fuentes mismas de nuestras ideas,
a fin de obtener un conjunto de
conceptos basicos y de metodolo-
gias con las cuales hacer frente a
los problemas globales e interrela-
cionados con los que se enfrenta
nuestra especie” ; segun R. Rodri-
guez Delgado en su obra “Del
Universo Al Ser Humano” ( serie
McGraw-Hill de divulgacién cien-
tifica, 1997)

La Teoria de Sistemas (sigue
R. R. Delgado) se concibe también
cémo una nueva forma de pensar
que abarca la filosofia, las cien-
cias, las Artes y en general toda
actividad humana, intentando
comprender las interrelaciones
entre las ciencias y descubrir sus
posibles irregularidades y leyes
naturales o l6gicas. Investiga
tanto los aspectos de la totalidad

cémo los analiticos, sin pretender
que una de estas dos perspectivas
sea superior a la otra

Universo Simbadlico

“El mundo es un objeto simbdlico”
Salustio

La palabra Simbolo proviene
del griego Symballein, que signi-
fica “reunir, juntar” .. tal vez reunir
muchos pequenos simbolos para
formar un simbolo mas amplio.

El simbolo es universal porque
trasciende la historia. “Las conste-
laciones, los animales y las plantas,
las piedras y los elementos del
paisaje fueron los maestros de la
humanidad primitiva.

Ese proceso de ordenar los
seres del mundo natural segin sus
cualidades y penetrar por analogia
en el mundo de las acciones y de
los hechos espirituales y morales,
es el mismo que luego se observa
en los albores de la historia, en
la transicién del pictograma al
ideograma y en los origenes del
Arte”.
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“Egipto sistematiz6 en su reli-
gién y sus jeroglificos el conoci-
miento de la doble estructura
material y espiritual, natural y
cultural del mundo”, segiun J. E.
Cirlot (Diccionario de los simbo-
los)

Los simbolos en cualquiera de
sus apariciones no suelen presen-
tarse aislados, sino que se unen
entre si dando lugar a composicio-
nes simbdlicas desarrolladas en
el espacio-tiempo céomo simbolos
graficos, relatos, formas dramati-
cas, es decir “contextualizadas”,
dentro de un Sistema, formando
una verdadera sintaxis simbolica.

“Todo lo que pasa se eleva a la
dignidad de expresion,
todo lo que sucede se eleva a
la categoria de significado,
todo es simbolo o es para-
bola”

Paul Claudel

De hecho todo el cosmos es un
simbolo

El simbolo es un modo de cono-
cimiento que parte de la capacidad
de resonancia de cada ser a todos
los niveles, y su contenido es
inagotable, por su misma natura-
leza.

Los simbolos estan ahi y pue-
den abrirte las puertas de todo
lo que no entiendes y conducirte
por un camino de aprendizaje
biolégicamente cierto: “El cerebro
humano tiene como una de sus
funciones principales la formacién
de simbolos. La realidad exterior
penetra dentro del sistema ner-
vioso central mediante una codifi-
cacién de sefiales iniciadas en los
receptores sensoriales. El cerebro
no estd en contacto directo con el
mundo fisico circundante, sino con

su representacion simboélica.” J. M.
Rodriguez Delgado, neurobiélogo
Cuando el nifio se abre al
mundo de los simbolos se da el
momento clave que le permite
introducirse en todos los ambien-
tes culturales, comprendiendo y
expresando su manera de estar

“No se podra separar
la ensenanza de la
lectura de la
ensenanza de la
lengua materna y de
sus medios de
expresion orales y
escritos y la eficacia
de un método
dependera de que
contribuya al
desarrollo total del
alumno.”

en el mundo

No se podra separar la ense-
nanza de la lectura de la ense-
nanza de la lengua materna y de
sus medios de expresion orales y
escritos y la eficacia de un método
dependera de que contribuya al
desarrollo total del alumno.

Pero (cémo escribir, si no
hemos leido? ....solo podra escribir
bien quien conoce la lectura, y
la primera lectura se hace por el
oido.

Es por el oido por donde nos
entra la poesia con su alma ritmica
y su lenguaje simbodlico, desenca-
denante de emociones, espejo y
memoria que nos revela nuestro
ser y en cuyo juego las imagenes
recrean la vida con un material

rescatado del inconsciente por el
poeta.

El poeta nos lleva a tomar cons-
ciencia de nuestra naturaleza dual
y su unidad de origen.

He desechado la dualidad

y he visto que los mundos

son uno solo

Uno es lo que busco y Uno es

lo que conozco

Uno es lo que veo y Uno es lo
[que llamo

Ibn Arabi

Tiempo actual

Estamos en tiempos de espe-
de de
“excelencia”.en los saberes y de

cializacién, analisis,
utilidad en los quehaceres, de
resultados rapidos y de rentabili-
dad en los resultados.
Paralelamente y en el proceso,
de esta misma busqueda emerge
un nuevo concepto que llamamos
“Inteligencia Emocional” y le apli-
camos los parametros de analisis
que conocemos y el resultado es
coincidente y casi universal: las
emociones son tan determinantes
y tan importantes, que no solo se
deben tener en cuenta, sino que se
deben hacer programas educativos
especificos con sus contenidos
para que la educacién alcance

1

la categoria de “ excelente”, en
cualquier marco que se precie
(politico, cientifico, intelectual o
comercial).

Aqui surge el vacio de estrate-
gias y de instrumentos didacticos
y de valoracion de sistemas. Y es
en este punto donde se evidencia
la falta de “excelencia” en el aporte

de orientaciones e ideas
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Contradiccion

Ante conclusiones cientificas
que contemplan a la persona de
una forma Holista, al cerebro
dual pero integrado, al len-
guaje simbolico base del apren-
dizaje y fuente de sabiduria,
a la edad infantil como defi-
nitiva en la estructuracion
del cerebro y una alta valo-
racion de la experiencia, la
creatividad, la autoestima y el
mundo emocional; ante estas
conclusiones, como digo, nadie se
cuestiona las formas, (que no el
fondo) del sistema vigente.

Las formas, todos lo sabemos,
mantienen a ultranza las asig-
naturas como compartimentos
estancos, exigencias pragmaticas
y dictaduras estadisticas, a la
vez que un abandono del alumno
en brazos de los medios de comu-
nicacién y tecnolégicos sin ejercer
ningun tipo de estrategia de discri-
minacion.

A veces la libertad de algun
descubrimiento queda ahogada en
las respuestas de un cuestionario
excesivamente burocratico.

Es en la permanencia de con-
tradicciones donde peligra el desa-
rrollo integral del ser humano.

Integracion

(Cémo integrar estos descu-
brimientos sobre la naturaleza
humana y sobre riqueza de recur-
sos que permanece en la sombra,
infrautilizada, y que esta conte-
nida en poemas, simbolos y mitos
y en las experiencias cercanas?

Intentemos las cosas desde
aqui, desde este Horizonte
conquistado por el ser humano,
y desde dentro de la piel, sin

miedo al abismo, desafiando
la utopia....

Tenemos desde hace 13 anos,
un sistema amplio de pensamiento
con una creaciéon metodolégica,
inspirada en la filosofia de los
predicadores de la educaciéon emo-
cional y del desarrollo integral del
ser humano.

Esta difundida y aplicada con
excelentes resultados dentro y
fuera de nuestra de nuestra Comu-
nidad Murciana.

Abordamos el tema eligiendo el

Movimjento -
sensacion -

sentimiento -
pensamiento

Aprende a pensar mientras
actua y actiia mientras piensa.

El ser humano posee unas capa-
cidades o facultades que desarrolla
en el tiempo-espacio de su vida,
estas capacidades son:

1.- Los sentidos
2.- El cuerpo con su movimiento y
su contenido ritmico.

A veces la libertad de algiin descubrimiento
queda ahogada en las respuestas de

un cuestionario excesivamente burocratico.
Es en la permanencia de contradicciones
donde peligra el desarrollo integral del ser

humano.

Arte como Instrumento didéctico
y del arte , la poesia...

Me detuve como un arbol
y oi hablar a los arboles
J. Ramén Jiménez

Las imAagenes poéticas expli-
can en pocos versos hechos que
exigirian un largo discurso. Los
poemas son interpretaciones de la
realidad metidos en un molde....en
un marco lleno de color y sentido.
Nos aportan la necesaria contex-
tualizacién donde podemos interre-
lacionar todos los aspectos de una
realidad, incluido el emocional.

“Es un método concebido en un
intento de que el nifo, desde que
encuentra por la mafana a sus
companeros, sienta el placer de
estar realizando una obra entera
con su cuerpo, su mente y sus
sentimientos, en una sintesis de
armonia”.

3.- El habla.

4.- La capacidad de percibir y la
de asimilar, o sea transformar
la informacién en materia neu-
ronal.

5.-La capacidad de abstraer y
relacionar.

6.- Las manos o cualquier érgano
que permita materializar y
concretar lo aprendido.

7.- La dimensién social o de rela-
cion.

8.-La capacidad de motivar e
impregnar con una emocion las
vivencias
Para esta concepcion INTE-

GRAL de la persona, planteamos
una ruptura con el concepto clasico
y estructurado metodolégicamente
de asignatura, y dividimos nuestro
tiempo de ensefianza y nuestro
espacio de clase, con el criterio de
nutrir especificamente cada una
de estas capacidades:
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@

DIVISION TEMPORAL DEL
TRABAJO segtn el orden en que
aparecen las capacidades:

1- EXPERIENCIAS, 2-EXPRE-
SION CORPORAL, 3- ESTRUC-
TURA LINGUISTICA, 4- DIA-
LOGO SOBRE CONCEPTOS, 5-

SIMBOLIZACION, 6-TECNICAS
PLASTICAS, 7- TRABAJOS EN

EQUIPO, 8- RITUAL DE SINTE-

SIS.

La programacion y el horario

correran al hilo de esta estruc-

tura.
Nuestros libros de texto son los

poemas porque contienen unida-
des globales y conceptos integra-

les.

Esta es la idea plastica con
la que creamos un poema visual,
adaptandolo para las edades de
nuestros alumnos

A partir de aqui se desencadena
una programacién donde todo

tiene sentido y todo esta encade-

nado.
Cada elemento de la plastica
(mar, cielo, arena, peces, huellas.)

se analiza por separado y consti-

tuye una sesién de trabajo (o sea
un dia ). Empiezan trabajando los

sentidos a través de la experien-
cia y la observacion activa que
centra y despierta su interés por
el tema.

La experiencia nos lleva a
establecer un dialogo sobre con-
ceptos globales y sus relaciones
espaciales, temporales, sociales,
naturales y de todo ambito. Los

“Poesia es desarrollar
una capacidad de ver
lo que esta en el
secreto de la vida,

y esto tiene que ser
ensenado desde la
mas tierna infancia.”

descubrimientos se anotan y a
todo se le da significado.

Los conceptos deducidos
mediante la conversaciéon y el
nuevo vocabulario esbozan un
juego que les induce a usarlos den-
tro de un contexto gramatical
que estructura de forma real su
lenguaje.

Andando, andando
que quiero sentir
cada grano

de la arena que voy
pisando

J. Ramoén Jiménez

Los nifios méas pequenos son
capaces de percibir una estructura
y diferenciarla de un lenguaje
desconexo y sin sentido, siempre
que todo esto lo reciban dentro del
marco de sus intereses.

Después el cuerpo tomara con-
ciencia de las ideas y las sacara
de dentro a fuera. Iniciandose con
movimientos ritmicos y acompasa-
dos y tomando conciencia de la
imagen corporal en si misma y
como integradora de conceptos,
En esta parte dinamica pueden
estar incluidas todas las corrien-
tes sicomotrices que se deseen.
Es el momento de la Expresion
Corporal.

Los movimientos si son hechos
en un ambiente emocionalmente
positivo, siempre son simboliza-
bles y al nifio le damos acceso a
esta simbolizacion a través de su
libertad y del garabateo que mas
tarde se convierte en una grafomo-
tricidad coherente y para niveles
superiores se le afnaden procesos
gradualmente descriptivos..

El concepto elaborado a través
de este proceso se plasma plasti-
camente como momento final; asi
el fondo azulado del cielo o las olas
hechas con material en relieve,
aguardaran a que en los préximos
dias vayan completando el poema
visual concepto a concepto.

Cada elemento seguira el
mismo proceso. Hemos partido
de la globalizacion, hemos

Ma Carmen Manrubia Martinez
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analizado elemento a elemento,
ahora es el momento de la
sintesis. este momento sucede
cuando se ha terminado el poema
y como forma de percibir su final

Realizaremos un trabajo en
equipo. Un cartel que quedara
expuesto como memoria colectiva.

El segundo momento de sinte-
sis donde se da Valor y sentido
a lo aprendido es un acto ritual
o promesa hecha como elemento
de comunicacion y desarrollo de la
funcién simbdlica y con un compo-
nente emocional que hace investir
de una significacion especifica el
lenguaje y su conservacién en la
memoria.

La secuenciaciéon de las laminas
y su archivo es el ultimo momento
de la creacidon de sus propios libros.
Después el ritmo sera el iman que
tras la primera palabra atraiga
las demés y con ellas las imagenes
y los conocimientos elaborados.

POESIA es desarrollar una
capacidad de ver lo que esté en el
secreto de la vida, y esto tiene que
ser enseniado desde la més tierna
infancia .

Es mas profundo y mas amplio
de lo que cabe en esta breve expo-
sicién, todo esta disefiado y fun-
damentado (evaluaciones, estrate-
gias y proyecciones) y requiere

Desde el principio hubo tambores,
marcando el ritmo del mundo
La sonora e incansable

marea de la playa

Las cuatro estaciones
que se deslizan suavemente

una tras otra,

cuando llegan las aves,

cuando se van,

Observa el pulso de tu muneca,
Es el ritmo preciso
del tambor de la vida

Jimalee Burton

por parte del profesorado que se
implique, una formacién previa
para manejar los instrumentos
puntuales programar y abrir el
paso a su propia creatividad.

Cuando el maestro se dispone
a hacer una programacién, se
activa su ser integral y se pone en
comunicacién con el de sus nifios
creando un verdadero entramado
de motivaciones vitales.

El ritmo que subyace en un
poema es el ritmo méagico de la

vida, es el que nos permite saber
que somos nuestro propio HORI-
ZONTE.

Para maéas informacién sobre
cursos o visitas a centros estamos
en la asociacion L.E.I.C.A,

(Libertad Educacién Integral
y Creatividad a través del Arte)
en S. Javier,

Tlfno 659545401, o http://
www.asociacion-leica.com

“La experiencia nos lleva a establecer un dialogo sobre conceptos
globales y sus relaciones espaciales, temporales, sociales, naturales
y de todo ambito. Los descubrimientos se anotan y a todo se le da

significado.”
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;Qué es escribir?

Dra. Pilar Pardo de Le6n

Profesora Titular del Departamento de Psicologia Evolutiva y de la Educacién. UNED Madrid. Directora
del curso “Experto Universitario en Lenguaje escrito en Educacion Infantil”

uchas veces oimos comen-

tarios del tipo: “es que

hoy en dia los alumnos
no saben escribir...”. En qué pode-
mos pensar al oir esta frase, posi-
blemente en un alumno que esta
en la Universidad que no sabe
transmitir de forma adecuada lo
que sabe en un examen, o quiza en
un alumno de Primaria que comete
muchas faltas de ortografia, o
un alumno de Secundaria que
no es capaz de diferenciar entre
una exposicién y una narracion,
o incluso en un alumno de Educa-
cion Infantil que todavia no sabe
hacer correctamente las grafias.

Dra. Cristina Diez Vegas

Psicologa y profesora de Educacion Infantil. UNED Madrid

rencia exactamente a lo mismo?
Evidentemente no, ya que se estan
fijando en distintos aspectos de
lo escrito. En concreto se pueden
distinguir dos grandes bloques:
los argumentos centrados en pro-
piedades formales de la escritura
v los que destacan las propiedades
funcionales. Propiedades forma-
les son las propiedades internas
del sistema de escritura, esto
es, sus caracteres, su sintaxis y
su semantica, es lo referente al
sistema notacional. Mientras que
las propiedades funcionales son
las que estan relacionadas con el
uso de la escritura, es el /para

“Emn la ensenanza de la
escritura hay que aprovechar

todo este mundo de

significados que el nino ya
comparte y partir de sus

Intereses.”

qué se escribe?, es el
objetivo de la escri-
tura en situaciones
especificas. Cuando
el maestro dice que
un nino de cinco anos
no sabe escribir suele
estar refiriéndose a los
aspectos puramente

formales, mientras

Pero no solamente oimos este
tipo de frase en el ambito educa-
tivo, también podemos oir expre-
siones parecidas, por ejemplo, en el
caso de un empleado de Hacienda
que al revisar las declaraciones
diga: “es que la gente hoy en dia no
sabe escribir...” cuando no estén
correctamente cumplimentados
los formularios.

(Estas opciones hacen refe-

que el empleado de
Hacienda esta pensando en los
funcionales.

Es evidente que la persona que
aprende a escribir debe llegar a
dominar esta doble naturaleza
de la escritura como sistema de
notacién y como forma de comuni-
cacion y, por lo tanto, en la escuela
debemos estar pendientes de los
dos desde el primer momento.

Dentro de la perspectiva teérica

en la que nos movemos a esta
parte mas formal del acto de escri-
bir se le va a denominar escritura,
mientras que a los aspectos mas
funcionales nos referiremos como
lenguaje escrito.

Tradicionalmente se ha consi-
derado que los sujetos alfabetiza-
dos transfieren su conocimiento
linguistico a una forma visual, es
decir el lenguaje escrito no es un
lenguaje por si mismo, sino que
se le ha considerado como una
modalidad distinta de expresar
el significado, como una forma de
transcribir lo oral.

Ultimamente, sin embargo, se
han ido introduciendo nuevas
ideas sobre lo que es el lenguaje
escrito y la alfabetizacién en gene-
ral que provienen principalmente
de disciplinas tan diversas como
la antropologia, la psicologia, la
sociolinglistica y la historia de los
sistemas de escritura.

Las condiciones que permiten
el surgimiento de la escritura
estan sociohistéricamente deter-
minadas, lo mismo que sucede con
las condiciones que definen si una
persona sabe o no escribir, no es
algo que podamos considerar como
universal. Se aprende a escribir en
una comunidad alfabetizada y con
los requisitos que esta comunidad
impone.
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;Qué significa
escribiren una
comunidad?

Estamos en una sociedad
letrada y, por lo tanto, rodeados
por lo impreso. La escritura es
un instrumento cultural, es decir,
una habilidad inserta en una
cultura, mas concretamente en
una comunidad, ya que al leer y
escribir estamos participando de
una comunidad, esto es, de un
grupo de lectores y escritores que
comparten una forma de escribir,
leer e interpretar los textos.

Nos interesa reflexionar a lo
largo de este articulo sobre el
concepto de lecto-escritura, para
ello tenemos que pensar en primer
lugar en el significado que la lec-
toescritura tiene en la sociedad
en que nos desarrollamos. El nifio
esta inmerso desde que nace en
un mundo letrado, por eso debe-
mos partir para su ensefanza de
estos entornos significativos en
los que el nifio se desenvuelve.
Una maestra nos comentaba en un
seminario que estaba dibujando
los primeros nimeros con nifnos
de tres anos, uno de ellos cuando
vio el namero 3 dijo: “ janda Mac-
donall!” El nifio habia identificado

la forma del 3 con el logotipo de

“el lenguaje escrito
es considerado como
un logro histérico
cultural consistente
en la aparicion de
una forma superior
del lenguaje mas
compleja que el
lenguaje oral”

la cadena de hamburguesas que
es tan familiar para él. En la
ensefanza de la escritura hay
que aprovechar todo este mundo
de significados que el nifno ya
comparte y partir de sus intereses.
Todos los nifios de 3 afos estan
interesadisimos por “su letra”,

casi todos saben dibujarla e iden-

tificarla; muchos conocen otras
letras que adquieren sentido en
su mundo: es facil encontrar nifios
que 1dentifican la Z porque es “la
del Zorro” o la P porque es la de
“Pokémon”.

El nifio capta las caracteristicas
del mundo impreso desde que
entra en contacto con éste y esto

sucede normalmente con anterio-

ridad a la ensefianza formal de
la escritura. El nifio sabe muchas
cosas antes de llegar a la escuela,
pero evidentemente, todo esto
estd mediatizado por el entorno
en el que el nino se desenvuelve,

necesita la experiencia para empe-

zar a construir este mundo de
significados que rodea a lo que
denominamos escritura.

;COmMo se aproximan
a la escritura los
enfoques tedricos
mas relevantes en
los ultimos anos?

Para explicar la naturaleza del
lenguaje escrito se han propuesto
a lo largo de la segunda mitad del
siglo XX diversas teorias. En este
apartado vamos a situarnos en las
mas representativas y a partir de
ellas analizaremos qué significan
para cada una de ellas ser una
persona alfabetizada, en definitiva
qué es la escritura.

Desde algunas perspectivas la

escritura es una destreza que per-

mite transcribir lo oral mediante
signos visibles, no obstante vere-
mos que para la mayor parte de
los planteamientos esta postura
no se mantiene ya que lo escrito
tiene una dimensién distinta a lo
oral. Asi, podemos apreciar que
desde la perspectiva cognitiva la
escritura es un conjunto de proce-
sos cognitivos y linglisticos que
nos permiten elaborar un texto, y
que para los autores que se sitian
en una posicién sociocultural, el
lenguaje escrito se entiende como
un instrumento cultural que esta
influido por los ambitos en los
que se produce, por los usos que
se hace de él y las funciones que
tiene. A lo largo de este articulo,
la idea que defendemos es que es
imposible entender el lenguaje
escrito sin considerar que éste
se produce en unas actividades
reales que pueden ser de distinta

indole: académicas, cientificas o

cotidianas.

Entre los afios 40 y finales de
los 60 prevalecen sobre todo lo
que se ha denominado posiciones
formalistas. Segiin éstas:

+ Ellenguaje esta compuesto por
elementos objetivos organiza-
dos en sistemas fijos.

+ El significado de los textos es

codificado en textos auténomos.
Los textos escritos son mas
explicitos que las declaraciones
orales.
Los textos son adecuadamente
interpretados sélo cuando los
lectores evitan las inferencias
acerca del escritor o del con-
texto en el que el texto fue
escrito.

Es decir, los textos se plantean
como unidades de significado auté-
nomas con su propia estructura
interna que es independiente del
contexto y de la persona que lo
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lee. Estas posturas asumen una
objetividad de los elementos de
los textos afirmando que todas
las cuestiones importantes acerca
de los textos y de su significado
pueden ser dirigidas a través del
analisis de los elementos que lo
componen y de sus interrelaciones.
Los textos, de esta forma, tienen
propiedades objetivas que son
invariantes a través de la inten-
cién del escritor y la interpretacion
de los lectores. Se analizan , por
lo tanto, como productos, sin con-
siderar los procesos que llevan a
su elaboracién ni la interaccién
entre el lector y el texto, ya que los
textos son, en definitiva, entidades
objetivas.

orientaron a probar la eficacia de
métodos pedagdgicos para mejorar
la calidad de los escritos de los
alumnos. Entre los mas influyen-
tes esta el modelo de etapas en el
proceso de escritura:

Pre-escritura-etapa de descubri-

miento de ideas, de invencidn.

Escritura-produccion real del

escrito.

Re-escritura-reelaboracion del

primer producto para obtener

el escrito final.

Las tres etapas que este modelo
describe son sucesivas y se supone
que un escritor que las siga de
forma ordenada puede llegar a
obtener un escrito correcto. Estas

Las posiciones cognitivas “El l’liflO Sabe muchas

surgen en la escritura mas tarde

que en otros dominios del conoci- COSAs antes de llegar a
miento; si la revolucién cognitiva la escuela”

se produce a finales de los anos
50, tiene su influencia en la escri-
tura diez afios mas tarde. Estos
planteamientos suponen un gran
avance con relaciéon a los modelos
que conceptualizaban el lenguaje
escrito como una transcripcién
del lenguaje oral. Esta concepcién
asume que los lectores y los escrito-
res son sujetos activos de su propio
conocimiento. En este sentido,
la escritura se define como un
dominio de conocimiento sobre el
que el sujeto interviene no soélo
como escritor, sino como lector.
Desde la perspectiva del escritor es
un proceso de resolucion de proble-
mas en el que éste se plantea unas
metas que tiene que conseguir. Es,
por lo tanto, una tarea compleja en
la que se ponen en marcha diversos
procesos de pensamiento entre los
que destaca la planificacion.

Los primeros estudios que no
se centraron exclusivamente en el
analisis del texto como producto se

fases son susceptibles de ense-
fanza y la instruccién en unas
determinadas técnicas permitira
la mejora de la capacidad del
escritor.

La importancia de estos mode-
los radica en que desviaron la
atencién del producto como Unico
elemento a analizar hacia el pro-
ceso de composicidén, pero todavia
siguen centrados en el texto en el
proceso de su crecimiento sin tener
en cuenta los procesos internos
del escritor.

Pero, el proceso de escritura no
es lineal, el escritor hace y rehace
constantemente, la planificaciéon
del texto en ningun caso se reduce
a la etapa previa a la escritura,
sino que se planifica y se rehace
esta planificacion a lo largo del pro-
ceso de composicién. Los modelos
posteriores al de etapas plantean
el proceso de escritura no como

una serie de etapas sucesivas, sino
como una serie de subprocesos que
interactiian unos con otros. Entre
estos modelos de composicién
escrita que surgen en los afios 80
podemos destacar el de Hayes y
Flower (1980) y el de Bereiter y
Scardamalia (1987).

En oposicién a los modelos
de etapas, Flower y Hayes defi-
nen el proceso de composicién
escrita como el acto de manejar un
numero simultaneo de acciones.
Todas las tareas implicadas en el
proceso de elaboracién de un texto
(planificacién, recuperaciéon de
informacién, generacién de ideas
nuevas, produccién y revision de
lo escrito) estan interactuando
entre si durante todo el proceso
de elaboracién. En todo este pro-
ceso también interactua lo que se
denomina entorno de la tarea en
el que estd incluido la definicién
del tema sobre el que trata el texto,
una definicién de la audiencia a
quien se dirige y la motivacién
que impulsa al escritor.

Bereiter y Scardamalia (1987)
hacen una interesante propuesta
en la que distinguen dos modelos.
Uno mas dirigido fundamental-
mente a la generacién de conteni-
dos denominado “decir el conoci-
miento” y otro en el que se contem-
pla la composiciéon de los textos
como un proceso de solucion de
problemas en el que intervienen
tanto los problemas retéricos,
como los de contenido denominado
“transformar el conocimiento”.
Estos modelos estan relacionados
con lo expertos que sean los escri-
tores. Los nifos y los escritores
menos expertos estdn mas orien-
tados al modelo “decir el conoci-
miento”, mientras que los expertos
estan méas identificados con el
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“la conceptualizacion de
la escritura es algo que

compartimos porque

formamos parte de una

misma comunidad de

lectores que tenemos un
mundo de significados
comunes, entre los que
esta incluido el lenguaje

escrito.”

es el de interiorizacion de las
interacciones soclales. Las
funciones superiores tienen

su origen en esta interiori-

zacion, en este sentido las
interacciones entre el nino
con un adulto (experto) son
fundamentales.

Desde
miento, el lenguaje escrito es

este

considerado como un logro

histérico cultural consis-

tente en la apariciéon de una
forma superior del lenguaje

mas compleja que el len-

modelo mas complejo, es decir
“transformar el conocimiento”.

La idea fundamental que que-
remos resaltar en este articulo es
que escribir es un proceso complejo
en el que estan implicados no
solamente el conocimiento que el
sujeto tenga del tema sino otros
aspectos determinantes como:
a quién se dirige el mismo, qué
tipo de género se va a desarrollar,
cuales son las metas que persigue
el escritor, qué tipo de lenguaje
se va a utilizar, como se va a orga-
nizar el texto, etc. Todo esto pre-
senta una considerable demanda
cognitiva al escritor, ya que estos
elementos estan presentes de
forma simultanea durante la cons-
truccion del texto.

Las posiciones sociocultura-
les surgen a principios de los afios
80. La escritura pasa a conce-
birse como una actividad eminen-
temente social y comunicativa.
La escritura es un instrumento
cultural del cual el nifio se apro-
piara, mediante la participacién
en sucesos alfabetizados.

La base de los estudios socio-
culturales es la teoria de Vygotsky.
Para este autor el mecanismo fun-
damental del desarrollo cultural

guaje oral. La interiorizacién

de esta forma maés evolucio-

nada del lenguaje por parte de
los miembros de la cultura en
la que esta herramienta hace su
aparicién, da lugar a procesos
psicolégicos de orden superior

relacionados con procesos de pen-

samiento abstracto. Uno de los
autores que mas defienden esta
postura es Olson (1944) que opina

que el papel cognitivo de la escri-
tura es el de traer aspectos del len-

guaje a la conciencia. Este autor
hace un analisis histérico de la
escritura y afirma que el lenguaje
escrito influye en el pensamiento
porque aporta un modelo del habla,
pone de manifiesto propiedades del

lenguaje que antes pasaban des-

apercibidas. La escritura tiene, de
esta manera, un papel importante
en la toma de conciencia sobre
el lenguaje. Ademas, el lenguaje
escrito carece de medios para
representar los elementos para-
lingiiisticos y conceptuales que
rodean la comunicacién y que son
los que nos informan en los inter-
cambios orales sobre las formas
de interpretacién del mensaje.
Esto hace que surjan medios en la
escritura (logros culturales) para
representar esta fuerza ilocutiva

plantea-

en los textos, lo que influye en
el desarrollo de las formas de
pensamiento modernas.

Las posiciones dialoégicas
tienen como punto de partida la
obra de Bajtin. Para este autor, el
significado no reside dentro de una
conciencia individual sino que esta
determinado por el contexto de uso
y esta formado por la interaccion
de diferentes voces. La palabra
es un territorio compartido entre
quien la pronuncia y quien la
recibe, en este sentido el signifi-
cado es dialégico ya que refleja el
intento de los escritores de equili-
brar sus metas con las expectati-
vas que ellos creen que sus lectores
traen al texto. La interpretacion
literaria y la comprensién es un
proceso de negociacién entre los
“conversantes” en un contexto
determinado. La esencia del len-
guaje es el didlogo. La escritura,
de esta forma se concibe como un
tipo de dialogo cubierto que es
analizado y evaluado en términos
de los principios de la conversacion
cotidiana.

Bajtin propone que cada escu-
cha /lectura implica una respuesta
activa, y que el hablante/escritor
esté a su vez respondiendo a enun-
ciados anteriores y sabe que su
propio enunciado tendra respuesta.
Por lo tanto, la formacién de los
enunciados tiene un caracter dia-
légico: al enunciado del que habla
le preceden otros enunciados de
lo que es respuesta, y anticipa las
respuestas que tendra después de
emitirlo y este cardcter dialégico
tiene un poder constitutivo en la
estructuracién y significado del
enunciado.
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;Cuales son las
diferencias entre el
Ien%uaje escritoy el
oral:

Es precisamente la toma en
contacto con el lenguaje escrito,

el andlisis y la reflexién que hace-

mos sobre él lo que nos permite
establecer los elementos que lo
diferencian del lenguaje oral.

Uno de los aspectos que tradi-

cionalmente se citan cuando se
realiza este tipo de anadlisis es la
descontextualizacion del lenguaje

escrito frente a la contextualiza-

cion del lenguaje oral. El lenguaje
oral permite una comunicacién
inmediata y simultdnea en la
cual se mantiene la coherencia
del discurso mediante conductas

paralinglisticas (entonacién, pro-

sodia, etc.) que no existen en
el discurso escrito. La ausencia
de estos elementos paralinguis-
ticos, al igual que la ausencia
de la comunicacién no verbal (ges-
tos, movimientos, etc.) se suple
mediante elementos lingtliisticos
(signos de puntuacién, relacién
entre proposiciones, encadena-
miento de frases, etc.). En el len-
guaje oral hay mucha comunica-
cién implicita, mientras que en
el lenguaje escrito es necesario
explicitar toda la informacion.

El lenguaje escrito permanece,
es revisable, mientras que el len-
guaje oral es situacional, es decir
se da en un contexto comunicativo
en un momento concreto.

Tanto el lenguaje oral como
el escrito sirven para comunicar,
pero el lenguaje escrito presenta
también las funciones de reproduc-
cién, almacenamiento, archivo y
transformacion.

Histéricamente la posibilidad
de registro escrito frente a la

tradicién oral presenta grandes
ventajas: en el registro escrito

es posible controlar la diferencia,

verificar qué ha cambiado y qué
se mantiene y eso hace posible la
flexibilidad permitiendo a su vez
la conservacién, mientras que la
tradicion oral es un sistema rigido;
el mito y el rito no cambian.
Ademas de las diferencias que
estamos considerando con relaciéon

al lenguaje escrito y al oral, hay
que considerar que hay una per-

“Mucho antes de saber

leer el nifio entra en
contacto con las
caracteristicas del
lenguaje escrito. En
este sentido es muy
1mportante leer a los
ninos pequenos. Esta
actividad tiene una
gran incidencia en el

futuro desarrollo de su

competencia lectora y
escritora.”

meabilidad reciproca entre estas
dos modalidades de lenguaje con

respecto a las elecciones léxicas,

las estructuras sintacticas y la
organizacién del discurso. Por
ejemplo, la familiaridad con los
libros introduce una importante

fuente de variacién en la adquisi-
ci6n del lenguaje en los nifios.

Hay también un tipo de lenguaje
oral muy elaborado que posee
caracteristicas de lo escrito; este
lenguaje esta en contacto con los
nifos ya que estd presente en
la televisién, en la radio, en las
canciones, en los cuentos que se

les cuenta, en los espectaculos
a los que asisten. Aln antes de
escribir y leer, el nifio conoce un
modo de lenguaje que es distinto
al de las conversaciones y que sera
muy importante para acceder a
la escuela.

Por otra parte, al escribir tam-
bién podemos transcribir lo oral:
como es el caso de la reproduccién
de los dialogos, el registro de lo
dicho por alguien, etc.

Mucho antes de saber leer el
nifio entra en contacto con las
caracteristicas del lenguaje escrito.
En este sentido es muy importante
leer a los ninos pequenos. Esta
actividad tiene una gran inciden-
cia en el futuro desarrollo de su
competencia lectora y escritora.

Como hemos dicho anterior-
mente, escribir no consiste en
transcribir lo oral; no es una tra-
duccién directa de lo oral a lo
grafico. Al escribir sometemos
al lenguaje que hablamos a un
proceso de elaboracién. En el
libro de Maruny y Cols. (1995) se
encuentra una serie de propuestas
para que los maestros reflexionen
sobre las relaciones del lenguaje
oral y escrito en la escuela. Estos
autores explicitan que en relacion
con el lenguaje oral, al escribir:

Realizamos una seleccién de la

informacién que vamos a trans-

mitir evitando las repeticiones

y las dudas.

Usamos un lenguaje mas for-

mal que al hablar: cuidamos el

léxico, la construccién de las
frases, la sintaxis...

Precisamos las ideas, las orde-

namos, argumentamos...

Preparamos lo que vamos a

escribir: elaboramos un guidn,

consultamos informacién, rea-
lizamos el texto, lo corregimos,
etc.
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Este proceso de elaboracion del
lenguaje oral para convertirlo en
lenguaje escrito es un contenido
fundamental en la ensenianza de la
lengua. Es necesario para apren-
der a escribir correctamente. En
la escuela es fundamental generar
situaciones en que, hablando, se
elabore lenguaje escrito. Por ejem-
plo, al preparar colectivamente
el texto que se va a escribir a
continuacién (elaboraciéon del
pretexto). Este tipo de situaciones
permite ensefnar explicitamente
cémo se construye un texto, como
se elabora el lenguaje cotidiano
para convertirlo en escritura.
Habitualmente, este proceso que
hacemos todos al escribir no es
visible desde el exterior (ocurre
en nuestra mente), constituye una
parte oculta del proceso de escri-
tura, pero todos estos contenidos
se van aprendiendo desde muy
temprano en el contacto reflexivo
con el lenguaje escrito y en las
actividades cotidianas de clase.
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Viaje a través de los métodos de
lecto-escritura

Presentacién de
viajeras

M?. Angeles y Magdalena,
maestras de educacién infantil
desde hace muuuuuuchos afios.

Lugar de destino

La escuela donde nifios y ninas
aprendan a leer y escribir de
manera placentera y eficaz.

Justificacion del
periplo

Eliminar el agobio, estrés y
ansiedad que se sufren al ser
tutora de un aula de 3°. de Educa-
ci6n Infantil al enfrentarnos con
la lecto-escritura, asi como los
consabidos nervios de la familia
porque el tiempo apremia, llega la
Primaria y el nifio de la vecina va
enla Ry el mioenlaP.

Ruta sequida

Siglos hace... aterrizamos cada
una en su escuela como unas incau-
tas creyendo poseer el magico

elixir que nos permitiria “ensefiar”

a leer y escribir a nuestros alum-
nos.

Nos encontramos invadidas por
multiples cartillas y por nifios y

M Angeles Ramila y Magdalena de Vallejo

nifnas, con sus correspondientes
mamas, compitiendo a ver quién
pasa en primer lugar de la primera
cartilla a la segunda y de ésta a
la tercera y quién por el contrario
quedaria relegado a permanecer
en la primera por los siglos y
siglos.
El segundo encuentro fue con
nosotras mismas al comprobar
como se esfumaba nuestro magico
elixir en la misma proporciéon en
la que crecia nuestra constatacion
de la escasa formacién en esto de
“ensenar a leer y escribir”.
Empezamos el viaje a través
de los interminables métodos de
“ensenanza de la lecto-escritura”.
Cursos, cursillos, charlas, jor-
nadas, escuelas de verano...
Unas veces nos veiamos en
medio de una lluvia de cartillas,
barajas, motivaciones para el

alumnado...

En otras ocasiones éramos noso-
tras las que nos tragabamos este
u otro método, siempre con la
mejor de nuestras intenciones, de
encontrar algo que buscabamos,
pero que no sabiamos definir. Lo
que si teniamos claro es lo que no
queriamos hacer en clase.

Probamos métodos sintéticos,
analiticos, mixtos, globalizadores,
con cuentos, sin cuentos, etc.

En este viaje dimos con un guia
que nos encendié la “bombillita”
y nos senald pistas concretas, a
la vez que constatamos principios
que estaban en nuestra mente y
que careciamos de herramientas
para materializar. Este guia fue
Freinet.

Leimos y leimos, investigamos,
tanto tedrica como practicamente,
cuando llegé a Burgos, hace
unos ocho anos,traida por Sonso-

Ma Angeles Ramila y Magdalena de Vallejo
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les Herrero, asesora del C.P.R.,
Myriam Nemirovsky.

Nos presenté el enfoque cons-
tructivista.

La primera consecuencia fue
un lento pero progresivo cambio
de “chip” mental: no se trata de
ensefar a leer y escribir, es el nifio
y la nifia quién, en interaccién con
los otros, adultos, nifios, materia-
les, el que aprende, y no sélo él,
también nosotras estamos ahora
aprendiendo a leer y a escribir.

No estdbamos ante un nuevo
método sino ante toda una filosofia
del aprendizaje, algo que cambid
nuestras aulas, espacios, tiempos,
materiales roles, etc.

Poco a poco, sin tirar de repente
por la borda nuestras seguridades,
que muchas veces no lo eran, ni
nuestra forma de hacer en el aula
fuimos introduciendo pequenias
experiencias. De la misma manera
que el nifio construye su conoci-
miento, basado en un andamiaje,
fuimos aprendiendo nosotras, y
estamos aprendiendo nosotras.

Meta

La clase como lugar de disfrute,
descubrimientos y aprendizajes
compartidos.

;Qué hacemos
ahora?

A continuacidon exponemos, a
grandes rasgos, actividades, for-
mas y maneras, materiales, espa-
cios y tiempos...

El espacio del aula esta distri-
buido de forma que favorezca la
interaccion en el aprendizaje: luga-
res donde dos o tres nifios puedan
agruparse para la realizacién de
una unica tarea. Por ejemplo una
mesa con dos sillas, una hoja, un
lapiz y una goma para entre los
dos escribir un dnico texto.

Existen otros espacios en los
cuales se llevan a cabo otro tipo de
actividades en las que no vamos a
entrar puesto que se nos pide cen-
trarnos en el hecho del lenguaje
escrito, lo cual no impide que
se pueda escribir en distintos
momentos y lugares cuya inten-
ci6on final no sea éste.

“En la organizacién y en la

actividad cotidiana del aula, apa-

recen infinidad de situaciones que
llevan de forma natural a usar
textos para escribir y para leer,
cuyo sentido viene dado por las
necesidades propias del quehacer
del aula.

En las tareas habituales pue-
den aparecer toda clase de tipos
de textos.

Paralelamente, ensefiamos a
los nifos el caracter instrumental
del lenguaje escrito, como medio
para resolver necesidades prac-
ticas y concretas y el hecho de
que se trabaja lenguaje escrito a
lo largo y a lo ancho de toda la
actividad escolar y no sélo a la
hora de lenguaje.” (Escribir y leer.
Lluis Maruny y otros. Edelvives.)

Haciendo mencién a Myriam
Nemirovsky, en su libro “Sobre la
ensefianza del lenguaje escrito...y
temas aledanos”.Editorial Piados,
damos una breve resena en las
orientaciones que nos aporta a la
hora de organizar la actividad

“Para trabajar con los nifios en
las propiedades del sistema de
escritura, elegimos sobre cuales
hacerlo en funcién de:

El tipo de texto con el que

vamos a trabajar. No selec-

cionariamos especificamente
puntuacién si el texto es un
anuncio publicitario, porque
no se suelen utilizar signos de
puntuaciéon en los anuncios;
pero si trabajariamos los sig-
nos de admiracién y de inte-
rrogaciéon con el céomic, que
incluso los coloca solos dentro
de los denominados bocadillos

o globos, con lo cual podemos

profundizar en el significado

de dichos signos.

Las etapas del proceso de apren-

dizaje del sistema de escritura

en las cuales estan los nifios
del grupo (con nifios que estan
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en las etapas iniciales, si la
mayoria realiza trazos indife-
renciados y sin control de can-
tidad, no seria pertinente plan-
tearse sistematizar la reflexién
sobre la ortografia; ni tampoco
lo seria si con nifios que ya
producen textos de acuerdo con
pautas convencionales nos con-
centraramos en la direccionali-
dad del sistema de escritura).

{Como planificar?

1. Elegimos un tipo de texto.

2. Seleccionamos las propiedades
del texto que se trabajaran.

3. Seleccionamos las propieda-
des del sistema de escritura
que abordaremos durante ese
periodo.

4. Disefiamos la secuencia didéc-
tica y las situaciones que
incluye.

Esta propuesta de planificacion
incluye varios momentos sucesivos,
aunque no son restrictivos ni
excluyentes”.

Tipos de texto que
Uusamos con mayor
frecuencia

Textos enumerativos (para

manejar datos).

+ Listas (nombres, juguetes,
personajes, equipajes....)
Agendas

*  Menus

Textos informativos (para infor-

mar).

+  Cartas
Noticias periodisticas

* Anuncios

Textos literarios (para disfru-

tar).

+  Cuentos

FORMAMOS "PAREADOS”
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* Narraciones
*  Poesias
*  Refranes
+  Canciones
*  Cobmics y tebeos
Textos expositivos (para estu-
diar)
*  Descripciones
*  Restmenes (murales)
*  Mapa conceptual (Iluvia de
1deas, mural)
Textos prescriptivos (para
hacer).
*  Recetas de cocina.
*  Normas de juego.
* Instrucciones para elaborar
(disfraces, trabajos manua-
les, etc.)

Conclusioén

Como anteriormente comenta-
mos al conocer el enfoque construc-
tivista no dimos con otro método
de ensefianza de la lecto-escritura,
sino con toda una filosofia del
quehacer didactico.

Comenzamos abordando cues-
tiones relativas al lenguaje escrito,
seguimos con matematicas, lo
hemos aplicado a la plastica para
al final trabajar en pequenos pro-
yectos y a través de distintas
secuencias didActicas.

Somos conscientes de que con
la lectura de estas lineas no se
obtiene mucho pero lo que si nos
interesa transmitir es lo positivo y
gratificante que es para nosotras,
nuestro alumnado y sus familias
el trabajar bajo este enfoque, asi
como agradecer a las personas que
han contribuido de una manera
especial a hacerlo realidad como
son Sonsoles Herrero y Myriam
Nemirovsky.

Ma Angeles Ramila y Magdalena de Vallejo

diciembre 2001 | educar en el 2000 | 43



Lectura y escritura

VIAJE A TRAVES DE LOS METODOS DE LECTO-ESCRITURA

_EVOLUCION

Ve La

\
GRAFI 4 .

ALUMNO: JORGE ORTEGA DEL BUREO

AtEx. Dic- 9¢

\ B g ) UN BESO
Crorgd /0K, \ |

J{pzc;g/ ) DESCRiPciop) 1 " EL  GRiLte  DF  guitlERmp ¥ ¥ E.i.
i s
. Al 599
Mag ger fordeT. £ETEY j'W-"'th?-
L_,.-_»-;m ' y
Lem M@;_,Bq,‘_
CEMECLn L
AR JD oy fi s f’uTW% ofcis
mq,g.oy“'-e’/')
Lo W Lemem godata
0(_(041@ ]
2 %L%ﬂ cortban g, o gf’ﬁn‘ngm A Ko Fb&fm,e"uio

44 | educar en el 2000 | diciembre 2001

Ma Angeles Ramila y Magdalena de Vallejo



Lectura y escritura

DIDACTICA DE TEXTOS SISTEMATIZADOS

Didactica de textos sistematizados

Los textos
sistematizados y la
socializacion del
lenguaje

Uno de los objetivos que la
Ley Organica de Ordenacion
General del Sistema Educativo
(L.O.G.S.E.) considera prioritario
es aquél que senala la necesidad
y obligacién que tiene todo estu-
diante de conocer el funciona-
miento de nuestra sociedad y
cultura a través de los textos.

Sin embargo, esto no es tarea
facil, ensefiar a comprender y pro-
ducir textos, a reconocerlos segin
sus finalidades comunicativas
y situaciones socio-culturales
es labor ardua para aquel dis-
cente que expone sus saberes ante
alumnos que tienen importantes
deficiencias en su formacién béasica,
es decir, en su comprension lectora
y expresion escrita.

Con esta lineas, pretendo ayu-
dar al profesor dando algunas
guias practicas para afrontar dicho
objetivo desde la innovacién edu-
cativa y partiendo de la solidez en
los principios tedricos. Comenza-
remos, pues, nuestro tema objeto
de estudio cuestionandonos, en
primer término, qué son los textos
sistematizados y, en segundo lugar,
el por qué y el para qué de su
sistematizacion.

El pleno desarrollo de todo
individuo se produce gracias a
las relaciones que a lo largo de la
vida establece con la sociedad y

Dra. Rocio Lineros Quintero

IES: Mendrguez Costa. Los Alcdzares.

cultura que le ha tocado vivir. Por
consiguiente, crecer y madurar en
esa cultura se le hace al hombre
indispensable. Digamoslo asi:
existe una «exigencia social y
cultural» por parte del hombre,
él tiene derecho a ese patrimonio
socio-cultural. Sin embargo, tam-
bién tiene el deber de cultivar
ese patrimonio. Esta necesidad
y, al mismo tiempo, exigencia
socio-cultural, es la que produce
la acomodacion del individuo,
es decir, su ser hablante socio-
cultural.

Por lo tanto, el hombre se desa-
rrolla como individuo en virtud de
las relaciones que establece, por
un lado, con la sociedad; y, por otro,
con la cultura. Siendo, ademas, la
finalidad de estas relaciones su
total y perfecta acomodacion.

Los textos son el mas claro
reflejo de estas relaciones socio-
culturales que mencionamos. En
ellos estan expuestos los legados,
las tradiciones socio-culturales
y el futuro y desarrollo de las
mismas. De ahi, la obligacién que,
como hablantes de una sociedad-
cultural, tenemos de cultivarlos
y ensenarlos.

Si esta obligacién es, pues, tan
evidente, ;/qué textos serian objeto
de ensefianza y cultivo? Los textos
que entrarian a formar parte de
la tradicion y desarrollo socio-
cultural serian los denominados
TEXTOS SISTEMATIZADOS, es
decir, aquellos en los que el len-
guaje alcanza su mayor grado de

socializaciéon bien por exponer el
contenido cultural de la sociedad
en sus multiples ambitos bien por
regular o divulgar la vida social.

La socializacién del lenguaje en
estos textos sistematizados supone
que el individuo como hablante
socio-cultural, los acepta como
tales, es decir, como ejemplo de
acomodacién social y sabiduria
cultural. Son aceptados, no tanto
por su contenido seméantico o expo-
sicién sintactico-morfoldgica, como
por su intencionalidad comunica-
tiva y pragmatica. Por supuesto,
que el hecho de poseer lenguajes
socializados les viene, precisa-
mente, de poseer unos niveles
lingtistico-discursivos muy signi-
ficativos debido a la abundancia
de recursos expresivos y técnicas
estilisticas.

Tipologia de textos
sistematizados

Entrarian a formar parte de los
textos sistematizados sociales, o
simplemente textos sociales, esos
que divulgan la vida social como
son los textos periodisticos y los
textos publicitarios y aquellos que
regulan la vida social: los textos
juridicos y los textos administrati-
vos. Por otra parte, pertenecerian
a la tipologia de textos sistemati-
zados culturales, textos culturales,
aquellos que ofrecen el placer de
la ampliacién del conocimiento.
Tales tipos textuales son los textos
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cientifico-técnicos y los textos
humanisticos.

Hablemos de los textos sociales.
Dentro de los textos que divulgan
la vida social nos encontramos
con dos grandes tipologias: los
textos periodisticos y los textos
publicitarios.

Textos periodisticos

En lo que a los textos periodis-
ticos se refiere debemos destacar
la presencia de nuevas categorias
textuales a partir del tipo de
intencionalidad comunicativa que

Textos publicitarios

En cuanto a los textos publici-
tarios, serian innumerables las
categorias textuales que sefialaria-
mos dependiendo de sus muchas y
variadas intencionalidades comu-
nicativas, también serian numero-
sas las categorias si prestaramos
atencién a los usos discursivos de
los diferentes niveles linglisticos.
Destacar su modo tan peculiar de
divulgar la vida social sirviéndose
de los mass-media (medios de
comunicacién) y de las técnicas de
marketing (mercadotecnia).

“La socializacion del lenguaje en los textos
supone que el individuo como hablante
socio-cultural, los acepta como tales, como
ejemplo de acomodacién social y sabiduria
cultural. Son aceptados, no tanto por su
contenido semantico o exposicion sintactico-
morfolégica, como por su intencionalidad
comunicativa y pragmatica.”

persiguen., Asi, obtenemos textos
periodisticos informativos si su
intencionalidad es informar a
cerca de la realidad de la vida
social, textos periodisticos interpre-
tativos si interpretan la realidad
de la vida social y, por ultimo,
textos periodisticos de opinién si
ofrecen la visién personal de lo
que ha supuesto la acomodacion a
la realidad social de un individuo-
hablante, a saber, el periodista.

A los textos informativos corres-
ponderia principalmente la noticia
periodistica, pertenecientes a los
textos interpretativos seria la croé-
nica y, en ocasiones, el reportaje;
por ultimo, caracteristico de los
textos de opinidn serian el articulo
periodistico y la editorial.

Textos juridicos

Los textos que regulan la vida
social son, como ya hemos men-
cionado, los textos juridicos y
administrativos. Los primeros,
regulan las relaciones de los pode-
res gubernamentales con los ciu-
dadanos con el fin de conseguir
el bien comun. Entre estos textos
juridicos encontramos tres sub-
categorias de textos, a saber:
los textos legales, escritos relacio-
nados con el poder legislativo
del estado como son las leyes,
c6digos o la constitucion; los textos
judiciales, exponentes del poder
judicial estatal, por ejemplo: las
sentencias y, en tercer lugar, los
textos ejecutivos centrados en el
poder ejecutivo del Estado entre

los que podemos mencionar el
Boletin Oficial del Estado.

Textos administrativos

Los textos administrativos
representan las relaciones estable-
cidas entre los individuos en el
seno de una sociedad jerarquizada.
Estas relaciones son llevadas a
cabo gracias a los denominados
textos administrativos oficiales,
textos administrativos comerciales
y textos administrativos familiares.
Prueba de ello son, respectiva-
mente: las instancias o saludas,
las cartas comerciales y las cartas
familiares.

En el otro lado de la moneda
nos hallamos con los textos siste-
matizados culturales, o textos
culturales, a través de los cuales el
individuo amplia su conocimiento
del mundo. Formando parte de
estos textos culturales estan los
denominados textos cientifico-
técnicos y textos humanisticos.

Textos cientifico-técnicos

Los textos cientifico-técnicos
son considerados base de los len-
guajes especiales de las ciencias
naturales y las diversas técnicas,
siendo la contrapartida de la len-
gua comun o estandar. Al ser
este tipo de textos especificos de
las disciplinas técnicamente cien-
tificas, muchas y variadas son sus
sub-categorias textuales que van
desde los textos que tratan sobre
botanica, astronomia, quimica,
fisica, biologia hasta aquellos
especialmente técnicos como son
los textos sobre arquitectura, elec-
tronica, matematicas, informatica,
etce.

Textos humanisticos
Por ltimo, especialmente tex-
tos culturales son los textos huma-
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nisticos. En términos generales,
entendemos por textos humanisti-
cos aquellos que se ocupan del
pensamiento humano en sus mul-
tiples manifestaciones: Filologia,
Derecho, Politica, Historia, Socio-
logia, Filosofia, etc. De ahi la com-
plejidad de estos tipos textuales,
pues la objetividad y tecnicismo se
pierden al moverse generalmente
en el plano de las ideas. Especial
interés poseen dentro de estos
textos humanisticos los denomina-
dos textos literarios y los textos
ensayisticos ejemplos evidentes de
nuestra tradicion y de la evolucién
de nuestra sociedad-cultural.

A continuacién presentamos,
esquematicamente, la tipologia de
textos sistematizados:

La expresiony
comprension’de
textos
sistematizados

Después de estas reflexiones
sobre la tipologia de textos siste-
matizados podemos deducir que
el andlisis de estos tipos textuales
no deben reducirse Ginicamente
a fenémenos linglisticos sino a
otros fenémenos claramente socio-
culturales. Lo observable de los
textos sistematizados debe ser la
suma de la actividad comunicativa
mas los factores socioculturales
que lo envuelven.

Si el individuo, en su existencia
como hablante-socio-cultural de
una lengua natural, desarrolla su
actividad en una sociedad comuni-
cativa en la que impera la interac-
cién socio-verbal, es indiscutible
que, desde al menos el punto de
vista teorico, los condicionamien-
tos del buen hablante deben estar
encauzados hacia la comprensién y

— Sociales —

Textos i
Sistematizados

.- Culturales

_ divulgan Iz T. de opinidn
vida social

|, regulan la
vida social

Cientifico-técnicos ———— T

Humanisticos

T. informativos

Perviodisticos T. interpretaiivos

Publicitarios

— T. legalas
Juridicos - T judiciales

- T. ejecutivos

— 'I'. oficiales

Administrativos— T. comerciales

= 'I'. familhares

disciplinares

T. diseiplinares

-

. literarios

T. ensavistico

expresion de los aspectos verbales,
no-verbales y socio-verbales de la
comunicacién.

Diremos, por tanto, que los
requisitos para realizar la emisién
y recepcion de los textos sistemati-
zados deben centrarse en:

(1) condiciones linglisticas y
comunicativas
(i1) condiciones socio-culturales

En cuanto al primero de estos
requisitos, condiciones linguisticas
y comunicativas es evidente el
desarrollo de la competencia lin-
gliistica y competencia pragmatica
que se conciben como las capacida-
des que tiene el individuo para
desarrollar el uso de su lengua
y la intencién y propésito que
le mueven en su actividad comu-
nicativa con otros. Si este uso,
propodsito e intencién se realiza
adecuadamente, diremos que la
actividad comunicativa ha llegado
a feliz término y que la competen-
cia comunicativa del hablante
ha sido la apropiada, es decir,
ha sido capaz de usar apropiada-

mente la Lengua y sus funciones
en una situacion contextual deter-
minada.

Con el primer concepto, COMPE-
TENCIA LINGUISTICA, entendemos que
es el sistema de reglas lingtisticas,
interiorizadas por los hablantes,
las que conforman sus conocimien-
tos verbales y las que les permiten
entender un numero infinito de
enunciados lingtiisticos. Asi pues,
la competencia lingtistica engloba
la fonologia, la morfologia, la
sintaxis y el léxico. Esto es: el
conjunto de la gramatica de una
Lengua.

Con respecto a la COMPETENCIA
PRAGMATICA seria la capacidad que
el hablante tiene de usar adecua-
damente su Lengua. Conocer los
procedimientos no linguisticos
tales como: las situaciones, los
propositos, las necesidades, las
inferencias, las presuposiciones,
etc., equivaldria a saber usar
la Lengua en contextos comunica-
tivos concretos y con interlocuto-
res varios. En otras palabras, la
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adquisiciéon de la competencia
pragmatica deberia, en principio,
indicar para todas y cada una de
las oraciones bien formadas de una
Lengua, el conjunto de contextos
en los cuales seria adecuada su
utilizacién.

Por ultimo, con el concepto
de COMPETENCIA COMUNICATIVA Se
argumenta la necesidad de otro
tipo de conocimientos que induda-
blemente serian afiadidos a los
gramaticales y pragmaticos, es
decir, poder usar el lenguaje con
propiedad. Saber usar el Lenguaje
apropiadamente en las diversas
situaciones comunicativas que
ordinariamente se nos presentan
y distinguir en ellas las distintas
funciones posibles.

La relacién establecida entre
estos tres conceptos seria la
siguiente:

C. LINGUISTICA

C. PRAGMATICA
C. COMUNICATIVA

+

A grandes rasgos, la competen-
cia lingtiistica se relaciona con el
conocimiento del codigo, la compe-
tencia pragmatica supondria el
uso adecuado del cédigo segin las
funciones del uso de la Lengua,
por ultimo, la competencia comu-
nicativa se asocia con el uso del
cbdigo y sus funciones aplicados
a situaciones comunicativas con-
cretas.

Pero, méas alla de los limites
verbales y de las relaciones refe-
renciales que establece el hablante
con el oyente, se encuentra la
interaccion social, que vendria a
relacionarse directamente con el
segundo de los requisitos, es decir,
exponer y recibir el contenido
socio-cultural de forma comuni-
cativa como hablantes-sociales.
Por consiguiente, mediante la

interaccién social intentamos
aunar la comunicacién verbal y la
comunicacién social.

Seria ésta la COMPETENCIA TEX-
TUAL, capacidad que el individuo,
hablante y oyente, tiene para
producir e interpretar complejos
integrados y plurales que cumplen
una funcién comunicativa y que,
al mismo tiempo, implican un acto
social, entendido como forma de
manifestacién y organizaciéon del
lenguaje socializado.

El lugar que ocuparia la com-
petencia textual con respecto al
resto de competencias seria el
siguiente:

C. COMUNICATIVA

C. LINGUISTICA
C. SOCIO-CULTURAL
C. TEXTUAL

+

Por consiguiente, y recapi-
tulando los requisitos o condi-
cionamientos que el individuo
como hablante-socio-cultural debe
poseer a través de la ejercitacion
de las diversas competencias, mos-
tramos el siguiente esquema:

Segin este Modelo de Com-
petencias, consideramos que la
adquisicién de la Competencia
Textual debe ser, por su valor
fundamental, el objetivo primor-
dial en la ensefnanza de Lengua
Castellana. Su aprendizaje con-

lleva la ejercitaciéon feliz de la
interaccién socio-verbal en una
sociedad comunicativa.

Como realizacién de la acti-
vidad comunicativa global, la
COMPETENCIA TEXTUAL implica la
ensenanza de los actos comunica-
tivo y social, ejecutados por los
interlocutores en una situaciéon
compleja. El aprendizaje de estos
actos supone la utilizacién correcta
de los constituyentes verbales y
adecuada de los constituyentes
no-verbales como integrantes del
acto comunicativo y la aplicaciéon
eficaz de los constituyentes socio-
verbales propios del acto social.

La ejercitacién de los cons-
tituyentes verbales implica el
conocimiento gramatical de la len-
gua. Aprender este conocimiento
supone adquirir la competencia
lingtiistica en la propia lengua.

Aprender los constituyentes no-
verbales significa conocer, tanto
las reglas para el éxito del actos de
comunicaciéon como la adecuaciéon
de la intencién comunicativa a
lo expresado por el enunciado
y el conocimiento de los efectos
que tales enunciados producen
en el interlocutor. Aplicar adecua-
damente las reglas e intencién
comunicativa capacita al alumno
en su competencia pragmatica.

Adquirir la competencia lingiiis-

CONDICIONAMIENTOS HABLANTE SOCLO-CULTURAL

[ relacionados con

relacionados con relacionados con
aspectos verbales aspectos no-verbales pspectos socioculturale:

|

}

}

COMPETENCIA (COMPETENCIA) COMPETENCIA
LINGUISTICA | PRAGMATICA | |[SOCIO-CULTURAI
(COMPETENCIA
TEXTUAL
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tica y la competencia pragmatica
es, en consecuencia, obtener la

competencia comunicativa necesa-

ria para realizar, eficazmente,

actuaciones comunicativas com-

pletas.

Finalmente, ensefar los consti-

tuyentes socio-verbales supone

capacitar al discente para la inte-

raccién social, es decir, para que

adquiera los conocimientos sufi-
cientes y pueda desenvolverse efi-

cazmente en la cultura y sociedad
que envuelve a la propia lengua.
Este aprendizaje implica saber

aplicar las competencias linguis-

tica, pragmatica y comunicativa

en sociedad, de acuerdo con el con-

texto socio-cultural que caracteriza
a cada actividad comunicativa
compleja. Poder manejar tales
competencias capacita al alumno
en su competencia textual, es
decir, en la utilizacién social del
lenguaje.

Analisis textual de
textos
sistematizados

En primer lugar, debemos plan-
tearnos en qué medida estos gra-

dos de competencia influyen y
determinan la didactica de la

lengua, qué planteamientos educa-

tivos debe hacerse el docente si la
Lengua es Uso: uso comunicativo
y social.

El aprendizaje debe fundamen-

tarse en la adquisici6n de los

diferentes usos de la lengua. Ense-

nar tales funciones le supone al
profesor orientar su docencia, del
modo mas eficaz posible, en torno a
la ejercitacién de las competencias
y los objetivos fundamentales que
ellas implican. Estos son:

1) Capacitar al alumno para

que adquiera los conoci-

mientos suficientes y €5 1ndiscutible que, desde
pueda desenvolverseen 9] menos el punto de vista

los distintos ambitos de
la sociedad y cultura.

teodrico, los

1) Facilitarle y ampliarle condicionamientos del
las posibilidades de 1\, 01 hablante deben estar

comunicacién y rela-
cion.

encauzados hacia la

111) Educar al alumno para Comprensién y expresién

que pueda analizar el

mundo en el que vive y 0€ 108 aspectos verbales,
participar en él, aumen- no-verbales y

tando la propia seguri-
dad personal.

socilo-verbales de la

Ante esto, es evidente comunicacién”

que afirmemos la obligato-

riedad de una ensefianza

de la Lengua Castellana que
incida igualmente en los aspectos
funcionales: la textualidad, que
en sus aspectos gramaticales:
lingtistico-discursivos.

De acuerdo con esto, el COMEN-
TARIO DE TEXTO debe estar enfocado,
por una parte, hacia el analisis
de los elementos lingliisticos refe-
ridos a la situacién comunicativa
y, por otra parte, los elementos
lingtisticos referidos a la finalidad
social del texto, es decir, el analisis
de la socializacion del lenguaje.

Es desde el primero de los ana-
lisis que hay que realizar en todo
comentario textual, los elementos
lingtistico-comunicativos, donde
se estudia el texto como comuni-
cacion verbal, es decir, desde el
desarrollo de las competencias
lingtistica y pragmatica. Este
primer analisis, que entraria a
formar parte de lo que en términos
textuales se llama microestruc-
tura, aporta las caracteristicas
de los lenguajes socializados o
registros idiomaticos segun el tipo
textual sistematizado comentado.
Por consiguiente, habria que anali-
zar cuestiones microestructurales

relacionadas con la morfologia, la
sintaxis y la semantica.

Desde la morfologia habria que
considerar cuestiones como, por
ejemplo, la construccion verbal del
texto, el vocabulario, las categorias
gramaticales méas caracteristicas,
etc. Atendiendo al plano sintactico
se analizarian los procedimientos
de construccién oracional bien sea
simples, compuestas o complejas,
coordinadas o subordinadas. Por
ultimo, semanticamente hablando,
seria destacable analizar los recur-
sos 1isotdpicos, los denotativos y
connotativos, entre otros.

Una vez realizado el analisis
del texto sistematizado desde su
microestrcutura, haciendo especial
hincapié en las caracteristicas
del registro idiomatico utilizado,
hay que prestar especial atencién
al analisis de los elementos lin-
glisticos referidos a la finalidad
social. Tales elementos se hallan
claramente situados en el plano
macroestructural del texto objeto
de andlisis. Con el analisis de la
macroestructura, comprobamos
el grado de competencia textual
que poseen nuestros alumnos,
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en cuanto a su comprension e
interpretacion lectora, al igual
que asentamos las bases sobre lo
que supone analizar un texto como
comunicacién social. Habra que
analizar cuestiones relacionadas
con las caracteristicas estructu-
rales segun el tipo de texto, es
decir, la estructura global del texto
acorde, siempre, con la sistemati-
zacién que poseen. Igualmente
importante es analizar, en este
plano macroestructural, los con-
ceptos de coherencia y cohesién y
su aplicacién al texto propuesto.
Por ultimo, algunos rasgos desta-
cables de su estilo, idea principal
y secundarias, tema, forma de
exposicién, planteamiento inicial,

“Aplicar
adecuadamente las
reglas e intencion
comunicativa
capacita al alumno
en su competencia
pragmatica”

intencionalidad y propésito comu-
nicativo, etc.

Concluyendo, debemos hacer
comprender a nuestros alumnos
que un texto no es un escrito, mas
o menos real, del que hay que
aprender su vocabulario, su sin-
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Reivindicacion de la Inventio

El texto como
inventio personal

Es practica habitual desde las
aulas de la ensefianza secundaria
el acercamiento a los textos litera-
rios siguiendo, de una manera abu-
siva y casi excluyente, la tipologia
de recursos estilisticos heredada
de la retérica cldsica con el nombre
de Elocutio: reconocimiento y dis-
tincién de figuras y tropos, andlisis
de las clases de metaforas, formas
de la metonimia, etc., etc. Aspectos
todos ellos de la manifestaciéon
mas superficial y del enfoque mas
descoyuntado de un texto. La
tradiciéon pedagodgica y los proce-
dimientos de la critica literaria
han privilegiado durante siglos
esta practica, con el consiguiente
perjuicio para otras partes de la
retorica —la Inventio y la Disposi-
tio—, mas vinculadas a la visi6n
del texto como realidad global e
integradora, y esto en diferentes
planos: en la necesaria convergen-
cia interdisciplinar —dialéctica,
ética, psicoldgica, poética...- reque-
rida para la composicién o analisis
de textos, hasta el punto de que
algunos descubren aqui el lugar
de encuentro del nuevo huma-
nismo; integradora también en
la consideracién del proceso glo-
bal de produccién o recepcién
del fenémeno literario (visién
del mundo, macroestructuras del
texto, condiciones pragmaticas
de emisién y recepcion...); en la
interpretacién de la visiéon del
mundo, de los valores ideoldgicos o

Lorenzo Jiménez Rodriguez

IES “Canada de las Eras”, Molina de Segura

de las intenciones comunicativas
implicitas en el texto.

Pero hay motivos de satisfac-
cién: tanto las nuevas practicas
docentes! como las ultimas posi-
ciones de la critica literaria® se
orientan hacia este enfoque de
caracter integrador. De ahi que,
abandonando todo formalismo
superficial, me haya parecido que
la formacién integral de nuestros
alumnos —siguiendo el propdsito
formulado ya por Quintiliano al
inicio de sus Instituciones orato-
rias, de formar desde la Retoérica
al “homo integer”, esto es, a la
persona completa-, sélo era posible
desde la posicion creadora que les
obligue a situarse ante la realidad,
la social y la suya propia, y a
examinarla desde ese poderoso
instrumento que es el lenguaje,
en este caso el literario, con la
adecuada guia del profesor. Es
el llamado proceso de intensiona-
lizacién semdntica, por medio
del cual el alumno traslada al
lenguaje, verbaliza los aspectos
de la realidad por él observados y
aprehendidos. Adquiere asi y par-
ticipa de los “significados sociales”
vigentes en su sociedad. Asi plan-
teada la cuestién, puede parecer
una tarea enormemente compleja
y abstracta, y ahi es precisamente
donde interviene la creacién lite-
raria: sustituyendo los plantea-
mientos tedricos por una sencilla
realidad recreada en la ficcidn.
De este modo la creacion literaria
asume la funciéon de un taller de
humanidades.

Desde el curso 1996/1997 hasta
ahora he realizado dos experien-
cias en esta linea con objetivos
bien definidos: 1.- El desarrollo
de la empatia o capacidad de com-
prensién de los puntos de vista
ajenos, especialmente a través
de la creacién narrativa; y 2.- La
introspeccién o conocimiento de
uno mismo —nuestros estados inter-
nos, emociones, fortalezas y debi-
lidades, miedos y esperanzas...-,
mediante la recreacion de textos
poéticos.

El desarrollo de la
empatia

La primera experiencia consis-
ti6 en ejercitar a nuestros alumnos
en la comprension y el respeto de
los puntos de vista ajenos, como
base para una relacién interperso-
nal que fomente la convivencia
pacifica. La técnica del punto de
vista narrativo aparecia como
un poderoso y prometedor instru-
mento para la experimentacion
de multiples enfoques a partir de
una misma situacién o conflicto
de interés social: cualquier asunto
tomado de la realidad se ofreceria
fragmentado, visto en toda su com-
plejidad, multiplicado en tantas
percepciones como puntos de vista
se adoptasen (“cada individuo
es un punto de vista esencial”,
escribi6 Ortega y Gasset)?.

La ventaja del procedimiento
narrativo sobre cualquier otra
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aproximacion de estudio tedrico,
radica en la posibilidad de envol-
ver o zambullir al alumno en una
situaciéon globalizada, en una
realidad recreada por el universo
literario -con sus personajes, espa-
cios, tilempos y situaciones-, que
le permite experimentar, bajo
su misma piel de protagonista-
narrador, las vivencias de otros
seres integrados en su ficcidn,
como escribe Mario Vargas Llosa:
“la novela es el territorio de la
experiencia humana totalizada, de
la vida integral, de la imperfeccion.
En ella se mezclan el intelecto y
las pasiones, el conocimiento y el
instinto, la sensacién y la intuicién,
materia desigual y poliédrica que
las ideas, por si solas, no bastan
para expresar’®. Tal recurso se con-
vierte en una adecuada férmula
de comprension y de solidaridad,

EXPERIENCIA NARRATIVA

EDUCACTON EN VALORES

S mase
TEORICA

NARRATOLOGEA:
KL PACTD NARRATIVO

FILOSOFLA:
URTELGA Y EL PUNTO DE YISTA

|

mEreBoLOGTA: ]
EL ENFOQLE GLUBALIZADOR

estados mentales como los nues-
tros y de los que depende la propia
calidad de los nuestros. Lo cual
implica considerarles sujetos y
no meros objetos; protagonistas
de su vida y no meros

“La primera experiencia
consistié en ejercitar a
nuestros alumnos en la
comprension y el respeto de
los puntos de vista ajenos,
como base para una relacion
interpersonal que fomente la

convivencia pacifica”

comparsas vacios de
la nuestra” (Fernando
Savater)’.

No se trata, por
tanto, de un mero tras-
paso de ideas y datos
previamente acumu-
lados al mundo narra-
tivo como si de una
nueva versiéon de lo
mismo, con nuevos

ropajes, se tratara.

encaminada al logro de los mas
altos objetivos docentes: “el primer
objetivo de la educacion consiste
en hacernos conscientes de la
realidad de nuestros semejantes.
Es decir: tenemos que aprender a
leer sus mentes, lo cual no equivale
simplemente a la destreza estraté-
gica de prevenir sus reacciones y
adelantarnos a ellas para condicio-
narlas en nuestro beneficio, sino
que implica ante todo atribuirles

Contra esta concep-
cion se rebela con
vehemencia Milan Kundera: “Es
una idea tan corriente como tonta
la de que la visién del mundo que
estd en las novelas proviene de
otro lugar: del pensamiento de los
filésofos, de los politicos, de los
cientificos. Como si la novela no
tuviera su propia forma de pensar
que sdélo le pertenece a ella!”.

Y esa forma de pensar propia
de la narracion la ha definido con

7O

"UTRARATO
EN GRUPD

MOTIVACION FOIRMACION
INICIAL — GHUPOS
' SELECCION DOCUMEN
TEMAS — TACION
ELABORACION [ REDACCION |
G0N —_— TEXTOS

precisiéon Constantino Bértolo:
“El modo de conocimiento propio
que caracteriza a la narrativa
reside en su capacidad de ser
experiencia y, por tanto, actuar
sobre las biografias, ya sean estas
personales o colectivas (...) Sobre
esa capacidad descansa el presti-
gio cultural de la narrativa y sobre
esa misma capacidad de interven-
cién se levanta su responsabili-
dad™.

La actividad se ha desarrollado
siguiendo los pasos del grafico
anterior.

En cuanto al desarrollo de las
bases teéricas, el profesor debe
proporcionar con la mayor senci-
llez posible, el esquema de los
elementos que intervienen en
toda narracién, poniendo especial
interés en el uso de las voces y
de los puntos de vista. Es basico
que se distinga entre Historia
(los acontecimientos que sirven
de base al relato, dispuestos en
un orden légico de causa-efecto;
viene a coincidir con el guién ini-
cial) y Discurso (el orden artistico
mediante el que los acontecimien-
tos son recreados en el relato).
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Las ideas de Ortega y Gasset
sobre el punto de vista han sido
tomadas de sus articulos Verdad
y perspectiva (1916) y La doc-
trina del punto de vista (1922).
De gran interés es su concepto de
“campo pragmatico” desarrollado
en El hombre y la gente (péstuma,
1957).

Finalmente, en el apartado
pedagégico, ademas de la insusti-
tuible dinamica del trabajo en
grupo, han sido ttiles las aporta-
ciones de Antoni Zabala: El enfo-
que globalizador, en Cuadernos de
Pedagogia, n°. 168, marzo de 1989;

los que cada grupo de estudiantes
ha tenido que insuflar vida con el
auxilio de las Ciencias Sociales,
de la Literatura y de la Etica, pero
sobre todo con su propia contribu-
cién personal de ser humano que
se pone en el lugar de otro.

Para llegar a ese punto se reco-
rrieron dos fases: primero elabo-
raron un Unico guién literario
para cada uno de esos temas; a
continuacién redactaron cada his-
toria desde diferentes perspectivas

-al menos dos- haciendo rotar el

punto de vista de los personajes
participantes en el relato.

un nifo espanol de muy corta
edad que siente curiosidad por
el detenido; 3) un cabeza rapada
en prisién ; un inmigrante ilegal
apaleado; 4) un bidlogo europeo
que sufre las condiciones de las
carceles en Ruanda; el hijo de éste
que cuenta los dias para el regreso
de su padre; 5) un enfermo termi-
nal; el médico y el hijo del enfermo;
6) un investigador cientifico; una
noticia de prensa.

Cada trabajo debia acomodarse
a esta estructura: a) una introduc-
cién en la que se presentara la
base o guién de los acontecimien-

y “Los enfoques didacti-
cos” en César Coll y otros:

El constructivismo en el guperar el concepto de una

aula, Coleccion Biblio-

teca de Aula. Editorial

Grad, Barcelona, 1993.
Pero lo realmente inte-

resante de la experiencia

educacion centrada
restrictivamente el desarrollo
intelectual y en la mera
es el desarrollo de 1a acti- adquisicion de conocimientos, para

vidad por parte de los fomentar también las

alumnos en seis grupos
de cinco miembros. Sobre

competencias emocionales”

el objetivo general consiste en

tos que se iban a narrar
y las perspectivas que
se 1ban a adoptar; b) el
desarrollo de los relatos.

Dadas las limitacio-
nes de esta exposicidn,
ejemplificaré tan sélo con
uno de los grupos. Tras
la imprescindible intro-
duccién a la situacién
histérica, se encuentra
la historia narrada bajo

esta base de la coope-
racién entre iguales se
fundé todo el trabajo posterior:
eligieron los temas, los puntos de
vista narrativos, y dieron conclu-
sibén a cada texto.

Varias sesiones en la biblioteca
del Centro, consultando periddicos,
revistas y enciclopedias conduje-
ron, tras las necesarias busquedas
y tanteos, a la seleccién de los
siguientes temas: la guerra en la
antigua Yugoslavia, los conflictos
tribales en Ruanda, el racismo y la
xenofobia, la inmigracién magrebi,
el derecho a morir dignamente y
los ensayos de ingenieria genética
conducentes a la clonacién. De tan
variadas situaciones han surgido
victimas y verdugos, derechos y
deberes, acciones y sentimientos a

El resultado ofrece un balance
de seis temas tratados desde
quince perspectivas distintas.
Una gran riqueza humana por la
variedad de los narradores que
intervienen, de diferente edad,
nacionalidad y circunstancias
vitales, cada uno de ellos apor-
tando una experiencia singular
e irrepetible: 1) Ivan, un nifio bos-
nio que descubre brutalmente la
pérdida de su padre; unos amigos
musulmanes que han comunicado
la dolorosa noticia a la familia
de Ivan; dos soldados serbios que
comentan entre cervezas y risas
sus torturas a los prisioneros; 2)
un joven inmigrante magrebi que
se despide de su familia; un policia
espanol que detiene al inmigrante;

tres puntos de vista, los
cuales dan su visién
acerca de lo ocurrido y su opinién
de la misma:

Punto de vista del nifio pequeiio

de la familia Radojevic (Ivan)

Punto de vista de la familia

musulmana (didlogo entre el

marido y la mujer)

Punto de vista de uno de los

soldados que apresaron a Budi-

mir.”

Citemos al menos algunos frag-
mentos del primero de los tres
textos para comprobar la riqueza
de sentimientos que se han explo-
rado: de nostalgia y soledad, en el
comienzo: “Ya estamos de nuevo
en Sarajevo, estda todo descono-
cido, frio y gris. Ayer visitamos
nuestra antigua casa, estaba toda
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destrozada

por los conti-“e]. pI'OfeSOI' debe

nuos bombar- nygporcionar con la mayor
sencillez posible, el
esquema de los elementos

deos. Estoy en
el parque, por
el cual solia

verme
entrar en
el bosque”.
Final-
mente,
recogido el

e oo que intervienen en toda beareno
padre, y cien- . ] protago-
tos de recuer- Narracion, poniendo nista y
dosmevienen oqyacig] interés en el uso  levado 2
a la cabeza. la  cama,
Recuerdo su d€ las voces y de los puntos enfermo y
sonrisa, los de ViSta” cuidado
cuentos que por su
me contaba madre, el

antes de irme a dormir, los juegos
a la pelota, y las largas camina-
tas que ddbamos los tres juntos,
las soleadas tardes de verano...
Pero seguimos sin tener noticias
suyas...”. M4as adelante, hallada
y leida una terrible carta con la
verdad de lo sucedido, este es el
intenso dolor de Ivan: “Cuando ter-
miné de leerla los ojos se me nubla-
ron y un sollozo convulsioné mi
cuerpo (...) Una parte de mi cora-
zon se rompid definitivamente ese
dia y atn hoy me sigue doliendo.
Sali corriendo a la calle, necesitaba
estar solo y gritar. Corri y corri,
llorando sin saber a dénde me diri-
gia. Hacia frio, pero no sentia nada.
Seguia corriendo atravesando
los bosques que rodeaban la casa
hasta que tropecé con una raiz
de un arbol y cai rendido al suelo.
Me desmayé. Empez6 a llover.

texto alcanza a darnos una intere-
sante reflexion sobre el destino
histérico de todo un pueblo: “Sufria
terribles pesadillas, donde veia a
mi padre torturado por soldados
crueles, que se reian de él, y yo no
podia hacer nada, jjnada!!. Pero un
dia en uno de los suefios, papa me
habld, y me dijo que no me preocu-
pase, que me queria y que debia
ser fuerte. Me pidié que cuidase
de mama y me hizo prometerle
que de mayor ayudara a construir
el pais que la guerra nos habia
arrebatado”.

Asi concluye el primer relato.
Técnicamente este grupo ha
logrado resultados 6ptimos: la
carta leida por Ivan no es conocida
sino en el segundo relato, el del
matrimonio musulman que decide
redactarla y enviarla, y los deta-
lles concretos de la tortura y

Mi abuela

me habia - tanto las nuevas
oido salir nhy4cticas docentes como

de casa e

intents 1as Ultimas posiciones de
seguirme, ]9 critica literaria se

> orientan hacia este

su vejez enfoque de caracter

p er
debido

.
° °° °integrador”

alcanzé a

muerte del padre
s6lo son propor-
cionados en la
tercera narracion,
por boca del pro-
pio soldado ase-
sino. Pero, obvia-
mente, no todos
los grupos tenian
las mismas capa-

cidades. Y ese

reto técnico de conectar los diversos
relatos de una misma historia
no siempre se ha conseguido de
manera tan brillante. Por eso ha
sido necesario devolver algunos
relatos, orientar a los alumnos
sobre el procedimiento adecuado
y rehacer la historia. Otras difi-
cultades han sido las de velar
por la participaciéon de todos los
componentes del grupo, y procurar
que respetaran la elaboracién del
guibén previo antes de ponerse a
escribir. Por lo demas, ha sido
positivamente sorprendente, la
naturalidad con que se han metido
en el asunto de cada historia, como
s1 hicieran realidad el principio de
la retérica clasica: res tene, verba
sequentur. Es decir, que una vez
tenido el asunto debidamente docu-
mentado y planificado, las palabras
han brotado con facilidad.

Muchos temas de interés han
quedado sin abordar: el terrorismo,
la droga, las sectas, los conflictos
generacionales... Basta abrir las
paginas de un periddico para encon-
trar materiales de trabajo. El
procedimiento, por su parte, ha
quedado descrito. /Y los resultados?
(Alcanza verdaderamente esta
actividad a modificar las actitudes
de nuestros estudiantes? En las
opiniones recogidas en la fase de
valoracién, escribia uno de ellos:
“Cuando mi profesor de Lengua
propuso este trabajo en clase, al
principio me era indiferente, pero
conforme entrabamos en materia
senti la necesidad de expresar las
experiencias sufridas por estos
personajes tan peculiares como son
los magrebies. No debemos olvidar
que todos somos emigrantes en
cuanto cruzamos las fronteras de
nuestro pais”. Por lo demas, los
textos en si son suficientemente
elocuentes.
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Un poco de
instrospeccion

La segunda experiencia ha

consistido en un ensayo de intros-

peccién tomando como modelo

los poemas autobiograficos de dife-

rentes autores: Antonio Machado,
Manuel Machado, José Hierro,
Angel Gonzélez, entre otros.

En esta ocasion, el ejercicio se

ha desarrollado de manera indivi-

dual, por convenir al enfoque de la
exploracién interior. Distribuidos,
leidos y comentados los poemas en

clase durante varios dias, se pro-

puso a los alumnos la elaboracién
de sus propios textos, en verso o
en prosa, con el fin de responder a
cuestiones esenciales: quién soy yo,
cémo soy, cuales son mis ideales,
valores o intereses en la vida...

Los resultados ofrecen a veces
un rapido retrato en verso, con
un gran apego al modelo de A.
Machado y Angel Gonzélez:

Los resultados ofrecen a veces
un rapido retrato en verso, con
un gran apego al modelo de A.
Machado y Angel Gonzalez:

Para que yo me llame Pedro,
fue necesario un gran espacio
y un largo tiempo.

Mi infancia en una casa de
[Molina,
y una familia en donde yo
[maduré,
de su pasaje alegre y doloroso,
de su cambio hasta el fin,
[sobreviviendo
a calurosas y frias calles.
quince anos en Molina y cuyos
[momentos
recordar no quiero.

En otras ocasiones, el esmero
personal proporciona un completo

autoanalisis que reco-

P . . ,
rre las distintas etapas DlStI'lbLlldOS, 1eldOS y

de la vida y define sus
ideales, con una prosa
impregnada de sensi

comentados los poemas en
_clase durante varios dias, se

bilidad y evidentes cui- propuso a los alumnos la

dados literarios:

elaboracion de sus propios

Mi infancia son L€Xt0OS, €n verso o en prosa,
gratos recuerdos, ooy e] fin de responder a

envueltos en la brisa
del mar, la arena y
las piedras que con
su exquisita magia
me envolvian,; como

cuestiones esenciales: quién
soy yo, como soy, cuales
son mis 1deales, valores o

el viento se llevaba Intereses en la vida...”

envueltas las hojas

del rosas con arena.

Fueron dias muy agradables
que nunca olvidaré.(...)

Mt poca juventud vivida, jya
que son pocos los anios que llevo
de adolescente!, los recuerdo
como instantes que el mar e
llevo y lo trasladé a otro pais,
pero con el mismo sentido que
me caracteriza(...)

Mi nombre, “Laura’, significa
“fuerza y constancia”, tiene ya
seis generaciones incluyéndome.
Mi tatarabuela Laura Lee era
Jjaponesa, la conoci por retrato,
pero casi toda la familia de mi
abuela coincide en que yo me
parezco muchisimo y hasta me
han comparado con ella en su
forma de ser, actuar y sobre
todo pensar, ella es mi mayor
parentesco fisico e interior(...)
Lo que espero de la vida es
conseguir el Amor verdadero,
la felicidad plena y la paz inte-
rior(...). La vida hay que saber
vivirla y como dijo Juan José
Llovet: “El tiempo es oro, mujer,
no te arrepientas de vivir, de
andar, de reir, de llorar, pero
sobre todo de Amar, piensa que
sélo tienes una vida con ese

reluciente cuerpo, entonces jno
te arrepientas! pues...

Con frecuencia, el proceso de
escritura sirve para tomar concien-
cia de los propios rasgos de identi-
dad, se revelan preocupaciones
esenciales, y se esbozan actitudes
ante temas tan importantes como
el de la muerte:

Soy una chica a la que no le
gustan los problemas, a la que
le gusta mucho amar a las
personas, y Yo pienso que soy
un poco rara. Lo mismo rio
que lloro. Y sobre todo soy una
chica muy pensativa, siempre
estoy pensando en algo, y en lo
que pienso muchas veces es en
la muerte. No somos nadie, la
muerte nos puede convertir en
nada en un momento, cuando
menos te lo esperas. A lo tinico
que le tengo miedo es a la
muerte, porque yo pienso ;qué
pasard cuando muera? ;qué
pasa después de la muerte?

En lugar de los temores, afloran
en otras confesiones el optimismo y
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la confianza en las propias posibi-
lidades:

Esta etapa por la que estoy
pasando creo que es la mds
bonita y a la vez la mas dura
de mi vida. Aun no soy adulta,
pero tampoco nifia. Mi futuro o
la respuesta a lo que yo seré el
dia de maniana estd empezando
a ser redactada. De mi misma,
ahora depende, si seré una
persona querida y respetada
por los demds o por el contrario
odiada y recahzada.

Confio en mi y en mis posibili-
dades. Amo la vida y sobre todo
el amor y la amistad, por esto,
estoy convencida de que todas
esas respuestas que se estan

Notas

empezando a redactar son y
seran positivas.

En conclusidn, tanto la primera
experiencia, de proyeccion social e
Interpersonal, como esta segunda,
de enfoque interior, constituyen
aportaciones para una tarea de
educacion globalizada que sobre-
pasa la division de materias en
compartimentos estancos. Dadas
sus implicaciones de desarrollo
integral de la personalidad, ambas
experiencias, iniciadas desde el
ambito de la Literatura, han resul-
tado embrionarias para un pro-
yecto general de desarrollo de
la inteligencia emocional desde
una perspectiva interdisciplinar,
asumido por varios departamentos

didacticos de IES “Canadas de
las Eras” de Molina de Segura.
Tomando como base la obra de
Daniel Goleman Inteligencia emo-
cional, y la estela de publicaciones
que ha originado, el objetivo gene-
ral consiste en superar el concepto
de una educacién centrada restric-
tivamente el desarrollo intelectual
y en la mera adquisiciéon de cono-
cimientos, para fomentar también
las competencias emocionales,
pues como afirma Castilla del
Pino: “Toda vida es formacién:
formacién intelectual y formacién
emocional”®. En esa linea han que-
rido inscribirse las experiencias
literarias aqui resefiadas.

1 Modélica es en este sentido la experiencia interdisciplinar desarrollada desde 1993 a 1998 en el IES “Francisco

Salzillo” de Alcantarilla, cuyos resultados se han publicado en el libro Haiki: Poesia pintada, Murcia, 1998.

El interés por el desarrollo integral de los alumnos a partir de areas concretas del curriculum es manifiesto:

“Es bastante desesperanzador comprobar cémo, en numerosas ocasiones, los alumnos no son capaces no ya de

articular su pensamiento légico, sino ni siquiera de exteriorizar mediante el lenguaje sus sentimientos mds

elementales. La literatura es, en este sentido, un arma de —de los personajes-, distanciandose asi y tomando

perspectiva para proceder a intentos de introspeccion y de reconocimiento personal que dificilmente se podrian

conseguir por otras vias”, pp. 11-12.

2 A manera de sintesis, véase José M?. Pozuelo Yvancos: Teoria del lenguaje literario, Edit. Catedra, Madrid, 1994,

capitulo VIII: “La Neorretdrica y los recursos del lenguaje literario”.

3 “La doctrina del punto de vista”, en El tema de nuestro tiempo, Coleccién El Arquero, Ediciones de la Revista

de Occidente, Madrid, 1976, p. 106.

Borges en Paris, en El Pais, 6 de junio de 1999.

El valor de educar, Editorial Ariel, Barcelona, 1997, p. 34.

Entrevista de Guy Scarpetta, en Babelia, El Pais, 9 de mayo de 1998, p. 8.

o =1 o Ot o

Teoria de los sentimientos, Edit. Tusquets, Barcelona, 2000, p. 34.

La responsabilidad narrativa, articulo publicado en El Pais, 18 de abril de 1998.
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